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PRESENTACION

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

g ‘mentado a la lo largo del siglo xix, tiene una de sus mejores expresiones
gen las cabeceras de las publicaciones periddicas. Si bien el empleo
de la satira o el humor en la prensa como recurso comunicativo es muy
temprano, la aparicion de la imagen se produce mas tardiamente por las di-
ficultades técnicas que ello implica. De hecho, su avance a lo largo del siglo
xix discurrio de forma paralela a cémo pudieron incorporarse las diferentes
técnicas de ilustracion, desde los grabados iniciales a la exitosa irrupcion
de la cromolitografia que en el caso espanol se incorpora en el contexto del
Sexenio democratico (1868-1874) para consolidarse y extenderse después de
1881. Esa evolucion es también la que evidencia la paulatina importancia
de la imagen, desde su precaria subordinacion al texto o su mero uso como
ilustracion de lo escrito hasta su protagonismo central perfectamente ejem-
plificado en esas dobles planas centrales que las caricaturas van a llegar a
ocupar en buena parte de la prensa satirica ilustrada del dltimo tercio del
siglo x1x. Para entonces la comunicacion visual a través de la imagen no sélo
ha adquirido vida y protagonismo propios, sino que la combinacion de la
pluma con el lapiz litografico por parte de los dibujantes se va a convertir
en verdadero simbolo de esa renovada mirada a la actualidad politica y
social convirtiéndose en un recurso grafico plasmado no sélo en multitud
de caricaturas, sino en las propias cabeceras de la prensa. Este lugar comin
representa adicionalmente una manifestacion explicita de la autoconciencia
de este tipo de prensa no solo del interés, sino también del poder que habia
adquirido este nuevo discurso icono-textual que podemos considerar cons-
titutivo de todo un subgénero periodistico: el periodismo visual.

§ @%l progreso continuo de la visualidad en el mundo de la prensa, experi-

El primer volumen de esta obra se ha centrado en los discursos dibujados
desde la prensa en torno a multiples cuestiones del debate publico durante
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el periodo 1836-1874, a algunos de los periodicos que los vehicularon, a fi-
guras que tuvieron un especial protagonismo politico o a temas y conceptos
especificos, atendiendo de forma especial a las caricaturas difundidas. Por
ello, hemos considerado preciso complementar ese trabajo con un volumen
que prestara atencion a las cabeceras ilustradas de esa prensa desde la que
se difundio6 la caricatura politica, en la medida en la que muchas de ellas
funcionaron a modo de editorial visual de la publicacion, con un importante
mensaje y con toda la fuerza para llegar al publico que le daba su reiteracion
periodica.

Para ello se han seleccionado en torno a medio centenar de cabeceras
ilustradas que constituyen una muestra representativa de la relevancia que
fueron adquiriendo ya en este primer periodo (1836-1874) frente a la tradi-
cional cabecera meramente tipogrifica. Incluso algunas de estas, como la
exitosa empresa puesta en marcha por el liberal progresista Angel Fernindez
de los Rios, Las Novedades (1850-1872), en su edicion de Sevilla llegd en un
momento dado a sumar a su principal cabecera tipografica clasica un desa-
rrollo interior que incorporaba elementos visuales que fijaban un mensaje
politico acorde con su credo politico y el momento histérico: Patria, libertad.
Por el pueblo y para el pueblo (texto flanqueado por simbolos asociados a
Espafia como los leones, las columnas de Hércules, el Plus Ultra y las esferas
de los dos mundos, pero sin coronas en este caso; ilustracion 1).

Estas cabeceras ocupaban un lugar tan estratégico para la comunicacion
de los periddicos que —como se verd— adoptaron variadas —y solo en ocasio-
nes sutiles— modificaciones. En otros casos las propias cabeceras variaron
sistematicamente para ir modulando el discurso visual del periodico, o lle-
varon la caricatura politica a la portada misma, bajo la cabecera, conscientes
del impacto de su mensaje en el lector / espectador. Aqui también se incluye,
ademas, alguna cabecera ilustrada de prensa que no recurrié luego al uso
de caricaturas en sus contenidos para ejemplificar la medida en la que el
discurso visual de la imagen de cabecera sintetizaba el mensaje —y linea
editorial, puede decirse— de algunos periddicos. Y todas ellas, algunas de
vida muy efimera, como fue habitual entre la prensa satirica de combate
politico de esta convulsa etapa de la historia de Espana.
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Tlustracion 1. Cabeceras, principal e interior, de Las Novedades, 3-12-1869. Coleccion GCAM.






A RIO REVUELTO (PARIS, 1872)

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

@@ Tin buen ejemplo de cémo los periddicos satiricos emplearon su ca-
‘ébecera para para trasladar un mensaje visual a sus lectores, especial-
mente eficaz por su repeticion, es el caso que abre este volumen, el
semanario A Rio Revuelto... periédico de pescadores que salié a la luz en
Paris el 22 de enero de 1869. El propio titulo utiliza uno de esos refranes
populares tan habitualmente empleado para titular caricaturas de la prensa
satirica, que no necesita concluir por sobradamente conocido. En este caso
el refran esta perfectamente pensado para reflejar tanto la situacion politica
que vive Espafa cuando se lanza el periodico, como el tema central sobre
el que van a versar muchos de sus contenidos, al menos a lo largo de los 6

numeros del semanario conservados'.

El primer ndmero sali6 a la luz el 22 de enero de 1869, cuando no habian
transcurrido adn cuatro meses desde la revolucion de septiembre de 1868,
con una enigmatica cabecera que mostraba dos signos de interrogacion (uno
de apertura y otro de cierre) con el espacio intermedio —supuestamente
reservado para el texto— en blanco (ilustracion 1).

El articulo que a modo de prospecto suelen insertar los periédicos de la
época en su primera presentacion ante la opinion publica se dedica a expli-
car el titulo. Se advierte, en una explicita manifestacion de independencia
respecto a cualquier banderia politica que (Nuestro titulo es nuestro y no le
debe nada a nadie: —ni a los imponentes de aquella caja, ni a los deponentes

' En la Biblioteca de Museo del Romanticismo se conserva un ejemplar de su ndmero 5.
La coleccion conservada en la Biblioteca Nacional de Francia retine 6 nimeros del se-
manario (quiza los Gnicos que vieron la luz), que son los empleados para elaborar este
texto.
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de esta reina: Pobre reina! Pobre cajab. La «caja», que tantas caricaturas del
periodo van a mostrar vacia, se referia a la Caja de Dep0sitos, cuya separa-
cion del Tesoro estaba de plena actualidad tras el decreto del 28 de octubre
de 1868. Su autor, el ministro de Hacienda Laureano Figuerola se encontrd
con una situacion econdmica en la que da presion de la enorme extraccion
de capitales de la Caja» estaba matando el Presupuesto. La situacion de la
deuda publica a la altura de septiembre de 1868 era tal que Figuerola habia
justificado las medidas inmediatamente adoptadas en materia de deuda
(como los famosos bonos del Tesoro, omnipresentes en las caricaturas de
indole econémica; Hoyo Aparicio, 2021) como una necesidad «para poder
hacer vivir la revolucion», que de otra manera hubiera perecido «n menos
de quince dias... en su aspecto rentistico» (Comin y Martorell, 2003: 12).
Resulta significativo el hecho de que la primera linea del periddico a la hora
de explicar su titulo estuviera dedicada al Ministro de Hacienda: Prevenimos
a D. Laureano que este titulo no es cotizable» / Nuestro titulo», 22-1-1869).

Ilustracion 1. A Rio Revuelto..., primera cabecera (22-1-1869). Biblioteca nacional de Francia.

La segunda linea se la dedicaba en términos igualmente criticos e iro-
nicos al General Serrano, para que no pensase que el titulo A Rio Revuel-
fo... tuviera algo que ver con su Ducado (Duque de la Torre —elemento
este ultimo muy socorrido en la iconografia que acompana a Serrano en
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las caricaturas del periodo, junto con las referencias a la batalla del Puente
de Alcolea-). Una alusion muy sintomadtica, por otro lado, de la linea de
fuego central que el peridédico va a abrir contra la Union Liberal —a me-
nudo personalizada en la figura de Topete— como protagonista central en
el escenario politico revolucionario. De hecho, el semanario explica que
la eleccion del titulo de su cabecera, A Rio Revuelto..., se ha debido a dos
razones: Primera, por ser sinébnimo de revolucion espanola. Segunda, por-
que €l contiene el crédito politico de la Union Liberal. Este credo es un
verbo: Pescarb. Idea que extiende a Todas nuestras revoluciones. .. (pardon)
nuestras insurrecciones» porque todas han sido, en definitiva, «una cuestion
de pesca, un Rio revuelto».

La pesca se va a convertir en una socorrida metafora para denunciar el
inmoral objetivo clave —e incluso tunico— de los principales politicos liberales
que conformaban el Gobierno provisional. Lo evidencia el semanario al re-
sumir para sus lectores las dos finalidades de su salida a la palestra publica,
cuando se pregunta ¢A qué venimos al mundo?. Y responde:

A refrnos».
«A estudiar los progresos que la pesqueria aplicada al arte de gobernar hacen
los grandes hombres de la revolucion espanola».

Esa metafora servird también de trasunto para la habitual denuncia de
corrupcion politica en la forma de beneficiarse del presupuesto publico por
parte de los politicos. Destaca en este primer momento al unionista Adelardo
Lopez de Ayala (a la sazon ministro de Ultramar) y al progresista Sagasta
(titular de la cartera de Gobernacion). De las familias ayaliana y sagastina
cuyas bocas cuestan miles de duros al erario publico. O expresado en los
habituales versos satiricos de este tipo de prensa:

Entre dos sacras familias,

que juntas forman un arco,

al infeliz presupuesto

le estin comiendo un costado».

Esa critica generalizada a la corrupcion politica que hace el periddico y
que va a caracterizar lo que podriamos denominar su linea editorial queda
expresada con toda su ironia y humor en otros versos que publica en pa-
ginas interiores de su primer nimero bajo el titulo «Canto Gubernamental».
Merece la pena su reproduccion parcial por lo esclarecedores que resultan
del tono del semanario «parisino»:
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CORO

Las elecciones
bhemos ganado!
Viva Sagasta!
iViva la Union!

Pues ya tenemos
asegurado

el monopolio

de san Turron.

Nuestras las Cortes
Constituyentes,

el presupuesto
nuestro sera

Y luego 4 gusto

de nuestros dientes
la cuestion magna
se arreglara.

Las elecciones
bhemos ganado! ...
etc.

Que la corona
cina Espartero,

o el noble duque
de Montpensier,

nadie nos quita

ya el comedero,

o jay del que ponga
la mano en él!

Las elecciones
bhemos garwdo! ...
etc.

Si el elegido

es el de Aosta,
por otro nombre
Duque-Melon,

le aceptaremos
si a toda costa
nos dice siempre:
«¢orna turron»

Las elecciones
hemos ganado! ...
etc.

Nos gustan todos
los candidatos;
cualquiera puede

Jfaire notre, affaire,

con tal que deje
quietos los platos.
Con que, senores
no hay que ... moler!

Las elecciones
hemos ganado!

()

Hijos urnarios!

la patria espera
sus libertades
consolidar.

Pero que espere!
¢No es la primera
para nosotros

la de ... mamar?

iOjo al programa.
Constituyentes!
que si no cumplen
con su deber,

el parque encierra
los contundentes
razonamientos

de ... disolver.

GONZALO CAPELLAN
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Las elecciones
bhemos ganado ! ...
Viva Sagasta
Viva lo Union!

Pues ya tenemos
asegurado

el monopolio

de San Turron.

X
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Ilustracion 2. A Rio Revuelto. .., cabecera (19-2-1869). Biblioteca nacional de Francia.

Aparecia asi la metafora empleada por excelencia para significar la co-
rrupcion politica de la época, el turrén (Capellin, 2022). Para reforzar vi-
sualmente el discurso del periddico, a partir de su nimero 3, publicado el
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5 de febrero de 1869, se recurre a un cambio de cabecera, que ahora da
paso a una ilustracion muy grifica sobre ese fervor politico por la pesca
(ilustracion 2).

Esta nueva cabecera muestra como, ante la vacante en el trono de Es-
pana que acababa de producirse con la expulsion de Isabel 11, los distintos
candidatos a ocuparlo lanzaban sus cafas para pescar la anhelada corona
real. Acorde con una imagen arraigada en esa coyuntura inicial del Sexenio
democratico, el general Prim es quien sostiene la cafia de pescar de la que
cuelga la corona real espanola (Serrano parece el personaje representado
a su espalda, encaramado a un arbol cual perversa serpiente del paraiso
terrenal). Desde multiples puntos de la escena los distintos pretendientes al
trono espanol lanzan sus canas a ese rio revuelto que es la situacion poste-
rior a la revolucion del 1868 destacando en la parte superior izquierda los
atributos que se identifican con el Duque de Montpensier: las naranjas, el
periodico La Correspondencia o las bolsas de dinero con las que financiaba
el adinerado Antonio de Orleans su campania y compraba voluntades. Aunque
no es facil identificar a todos los candidatos representados en la caricatura,
el niflo que llora en el centro bien podria ser Alfonso de Borbon, mientras
que el sefnor que trata de pescar la corona con una larga vara acabada en
garfio, pudiera ser Baldomero Espartero (por las alusiones que luego hace
a su papel el propio periédico). En lo alto se ve a un personaje que lanza
unas pompas de jabon sobre las que se rotulan las palabras lema de la re-
volucion francesa del 48: liberté, egalité..., asi como la palabra democracia,
por lo que podria tratarse de Emilio Castelar (el personaje aparece con unos
bigotes exageradamente largos).

Por el contenido del periddico sabemos que su responsable se muestra
critico con la situacion generada por la Gloriosa —que compara con la Casa
de Técame Roque—, asi como la critica que hace a las distintas fracciones
politicas, como se puede comprobar en los siguientes versos satiricos sobre
la bandera que porta cada una de dichas fracciones:

Los progresistas la llevaran color de ilusion con el siguiente lema: Entre bobos
anda el juego.

Los unionistas, de arlequin, con esta leyenda: la mejor razon la cuchara.

Los demodcratas-mondrquicos, de color de zorro con esta otra: poco a poco
bilaba la vieja el copo.

Y los republicanos-socialistas, una colcha de percal inglés de indefinible color,
con estas palabras: jAbajo el sentido conuin! (nim. 5, 19-2-1869, p. 4)
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Igualmente critico se mostraba el perioédico con el uso y abuso que del
gobierno provisional habian hecho Prim, Serrano y Topete. Lo mismo pue-
de decirse respecto a Sagasta, al que considera el nuevo Gran elector, o a
Romero Ortiz, antafio condenando insurrecciones (1866) y ahora Ministro
de la revolucion. Y tampoco se salva de sus criticas el General Espartero,
quien tras haber desempaniado en la vida publica espafiola pasada un papel
«decentito» se apuntaba al retraimiento, no queriendo ser diputado en las
Constituyentes por un supuesto respeto a que se manifestara la voluntad
nacional. El periodico, sin embargo, atribuye esa actitud a su condicion de
humilde candidato a la corona «cuya caricatura ha rodado por los escaparates
de todos los estamperos adornada con las insignias de la majestad real». Dato
realmente interesante sobre como la imagen en forma de caricatura politica
circul6 y se pudo contemplar en aquellos momentos.

Es papel critico con la revolucion y todos sus partidarios, desde los
distintos partidos liberales hasta republicanos, democratas y socialistas, no
permite ubicar facilmente a este genuino periédico en el espacio politico
espanol del momento. Si bien todos sus articulos aparecen firmados bajo la
topica y enigmatica X mayuscula, sabemos que el editor responsable es el
francés Louis Gerdebat. Los contenidos de la publicacion conocen con de-
masiado detalle todas las circunstancias de la vida politica espafiola, pasada
y presente, como para haber salido de su pluma. Lo mas probable es que el
periodista y escritor francés fuera solo el colaborador necesario para sacar
a la luz, fuera de Espafia, un semanario tan critico con los revolucionarios,
con el gobierno provisional y con todos quienes aspiraban a hacerse con
el poder en las Constituyentes o con el trono. De Gerdebat, caballero de la
Orden de Isabel la Catdlica, sabemos por sus propios escritos que fue un
buen amigo de Andrés Borrego, a quien estimaba muchisimo como persona
y como politico?. También que sus contactos con Espafia se debian a ese
estrecho contacto con el politico liberal, 1o cual puede ofrecer una pista
sobre su apadrinamiento de A Rio Revuelto..., cuya obra Diario del sitio de
Paris», tradujo al francés en 1871.

2 Garcia devant l'opinion publigue. Paris, Librairie E. Lachaud, éditeur, 1873, <Avant-Propos».
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EL ANGEL 1° (1872) / EL APAGADOR (1871-1873)

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

% (1 sabado 25 de mayo de 1872 hacia su aparicion en Madrid el semanario

L§ @Lﬁflngel 1° Por un contrato de cesion de los derechos y propiedad del
periodico (por la suma de 6.000 reales), suscrito en Madrid el 31 de

julio de ese mismo ano, sabemos que sus fundadores fueron Basilio Car-
vajal, Juan Rabadan e Isidro Villarino, los tres jovenes asociados a las ideas
republicanas radicales'. Basilio fue hermano del periodista y activista repu-
blicano conquense Froilin Carvajal Rueda que protagonizd varias tentativas
revolucionarias previas a 1868 y fue director del diario republicano federal
La Revolucion en Alicante. Tras apoyar la revolucion de 1868 protagonizo
una nueva insurreccion republicana en 1869 por la que fue condenado a
pena de muerte y fusilado, pasando a convertirse en uno de los martires de
la republica (De la Fuente Monje, Diccionario Biogrdfico Espariol, RAH). El
mismo dia de su fusilamiento, 8 de octubre de 1869, desde la capilla de la
carcel escribié una carta a su querido hermano Basilio pidiéndole que diera
consuelo a la familia y se ocupara de su hijo. Terminada la aventura iniciada
con la revolucion de 1854, Froilan intento resistir la reaccion del 56 organi-
zando partidas republicanas, teniendo que huir y encontrando refugio en la
madrilefia casa de Basilio. Al relatar estos hechos Enrique Rodriguez-Solis
en su Historia del partido republicano espariol considera a Basilio Carvajal
«otro republicano de gran valia*. Su figura fue incluida en el martirologio
republicano y conmemorada de forma muy llamativa por otra de las publi-

Agradezco a Blanca Redondo que me diera a conocer el documento manuscrito del
contrato que se encuentra en la Hemeroteca Municipal de Madrid. También un curioso
suelto del periddico y una carta a para buscar suscriptores que se citaran mas adelante.
Concepcion Fernandez-Cordero Azorin, «El republicanismo federal en Alicante. Froilan
Carvajal y el diario «La Revolucion», Anales de Historia Contemporanea, nim.3, 1985,
pp. 70-71 y 75.
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caciones impulsadas por Villarino tras la venta de Angel 1° (£l Diablo Azul,
véase el articulo especifico en este volumen). En su cuaderno nimero IX,
aparecido el 8 de octubre de 1872, la redaccion incluia en la portada un
gran recuadro con monumento conmemorativo y el siguiente texto: «ji8 de
octubre de 1869!!! ... tercer aniversario del fusilamiento en Ibi (provincia de
Alicante) del ciudadano FROYLAN CARVAJAL Y RUEDA. Descansa en paz,
noble madrtir de la Republica, y recibe tu humilde recuerdo».

Juan Rabadan también fue un activo revolucionario que, todavia joven
estudiante, dirigié varios peridédicos republicanos como La Bandera y La
Vanguardia, siendo desterrado en 1871° (Higueras Castafieda, 2012). Final-
mente, Isidro Villarino figuraba poco antes de salir a la luz Angel 1° como
uno de los integrantes del Directorio Republicano Federal, junto a lo mas
granado de los politicos republicanos del periodo (La Igualdad, 17-2-1872).
Sera este quien firme, en nombre de la redaccion del periédico, una carta
conservada que remite a Agustin J. Roca anunciando que se le envia el
primer nimero del periddico, al tiempo que se le ofrece la posibilidad de
suscribirse a la publicacion y propagarla entre sus conocidos (y le anuncia
las tarifas de suscripcion: 6 reales al trimestre).

Ese activismo vy filiacion dentro del republicanismo se concreta en E/
Angel 1° donde se reiteran las denuncias al que denominan «actual dicta-
dor del partido federal», en alusion a Pi y Margall, asi como a su «conduc-
ta demagdgica» que desagrada al periddico. También arremete contra sus
perturbadores «colegas de dictadura», haciendo alusion explicita a Castelar
(con sus discursos sobre la benevolencia) y Orense, a quienes se supone
encendiendo @ina guerra intestina» y se les acusa de dlevar el luto y la de-
solacion a todas partes» (nim. 1, 25-5-1872, pp. 4 v 7). Una critica que se
corresponde bien con la accién que dos de los responsables del periédico
emprenderdn poco después en el seno del republicanismo espafiol. Como
informaba el diario republicano El Combate, dirigido por el «dntransigente»
José Paul y Angulo —companiero de insurreccion de Froilin Carvajal en 1869—,
catorce miembros de la Asamblea republicana, entre ellos Basilio Carvajal
e Isidro Villarino, habian solicitado al presidente del Directorio republica-
no federal, Francisco Pi, una reunién urgente de la Asamblea. Las razones
eran su desacuerdo con la conducta adoptada por el partido, la situacién
real de suspenso e inoperatividad de la Asamblea nacional republicana y la

3 Eduardo Higueras Castafneda, «Radicales y Federales: el ejemplo de Cuenca en el proceso
democratizador de 1868-1873», Hispania Nova, nim. 12, 2014.
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presidencia del Directorio, con facultades extraordinarias, por parte de Piy
Margall (Jo que habian denunciado como dictadura; El Combate, 3-7-1872, p.
3). Es decir, que emplearon tanto la prensa como la accion politica directa
para dejar oir su voz en el contexto de las divisiones intestinas que vivia el
republicanismo espafiol en ese momento.

Madrid, Sibado 25 de Mayo de 1872. —

Iustracion 1. Angel 1°. Periodico satirico. Cabecera, nim. 1 (25-5-1872). Hemeroteca Municipal de
Madrid.
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Iustracion 2. Angel 1°. Periodico satirico. Cabecera, nim. 5. Hemeroteca Municipal de Madrid.

La cabecera del periodico estara ilustrada, si bien habra variaciones en
el dibujo que preside cada ejemplar del semanario. La que aparece en su
primer nimero presenta a un hombre junto a un tintero donde reposan tanto
la pluma como el lapiz litografico y a cuyos pies pueden verse diferentes
hojas de papel en blanco. El personaje sostiene en la mano derecha una
pluma, mientras que en la izquierda porta una hoja de gran tamano —tipo
periodico— en la que se puede ver la cara de Sagasta, caricaturizado con un
prominente tupé, sobre la que reza la cifra, bien legible, de 2.000.000 (en
alusion a la trasferencia de los dos millones que se habia convertido ya en un
elemento clave de la iconografia que acompanaba habitualmente la imagen
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del politico liberal; ilustracion 1). La especial fijacion en Sagasta se explica
en el interior del primer nimero del periédico: «<Angel I ha mirado siempre
de reojo al caballero del tupé; pero desde que supo lo que ha hecho con
los dos apostoles (1éase, millones) que se hallaban encerrados en la caja de
Ultramar, es cosa que detesta a los calamares». Comentario que remata con
los siguientes versos satiricos

No merece compasion
el maldito calamar

que se aventura a soltar
reos de lesa. Naciono.

La publicacion se subtitulaba en el dibujo «periddico satirico», denomi-
nacion que se modificard a partir del nimero 13 para agregar el adjetivo
«politico.

Esta explicita referencia —y ataque— a Praxedes Mateo Sagasta desapare-
cerd a partir del nimero 5 del semanario, cuya cabecera muestra en blanco
el espacio que antes ocupaba la caricatura del politico del tupé (como puede
apreciarse en la ilustracion 2). Un cambio muy significativo, por otra parte.

Esta cabecera volverd a experimentar una modificacion importante a
partir del nimero 13 del periddico (aqui se ofrece como ejemplo el nimero
14, ilustracion 3). La nueva cabecera aparece firmada con las iniciales <M.L.»,
que se corresponderian con las de uno de los mas destacados caricaturistas
del periodo, Manuel Luque, quien también dibujara las caricaturas interiores
de la publicacion. Ahora la figura central de la cabecera ya no es un sefior
con sombrero y pluma en mano, sino un monarca (el Angel 1°) coronado
que sostiene un malparado cetro y, detalle crucial, que tiene a sus pies una
especie de gran medalla circular o moneda con el busto del rey Amadeo de
Saboya, figura sobre la que se centran las principales satiras y caricaturas del
semanario. El periodico plantea abiertamente su marcha, expresada como
un anhelo popular. A la carrera, huyendo a pasos gigantes gracias a unas
zancas exageradamente grandes lo caricaturiza Luque en una escena en la
que son representantes del pueblo quienes le obligan a correr mientras le
lanzan piedras o le amenazan con palos (debe suponerse que por el des-
contento con el rey; ilustracion 4).

Otra diana principal del fuego disparado desde el periddico tiene que
ver, no con el rey vigente, sino con el pretendiente (a Carlos VID. En el
primer nimero se incluye una nota de Angel I al «ifio terso» (Don Carlos):
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Sr. Terso: Yo no soy de los que se hacen trajes de campana para lucirlos
en un teatro o en una plaza de toros. Soy hombre de pelo en pecho por
lo cual le reto a que senale un punto en donde los dos solitos podamos
rompernos las costillas de un palizén, para ver quién se ha de quedar con
el momio. Su adversario, Angel (nim.1, 25-5-1872, p. 6).

S s,

REDACCION ¥ ADMINISTRAQION :
duvsTa, 3, FuscIFAL,

‘ NOM, XIV.

Ilustracion 3. Angel 1° Cabecera, nim. 14. Hemeroteca Municipal de Madrid.

Los papeles en blanco que antes reposaban a los pies de la imagen,
ahora se han convertido en cabeceras de distintos peridédicos de la época
de diferente signo politico, desde el republicano federal dirigido por Paul
y Angulo, EI Combate, pasando por los influyentes de cuno democratico E/
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Imparcial y Gil Blas, hasta los defensores del absolutismo y el catolicismo,
como La Esperanza 'y El Apagador.

PERCANCES MATINALES.

;Eh! jeh! Esa zanca no es de usié,
;Eh! jeh! jPor qué corre s mercé?

Hustracion 4. Percances matinales». Angel 1°, nim. 8. Hemeroteca Municipal de Madrid.

Este dltimo semanario, aparecido el 19 de noviembre de 1871 bajo la
direccion de Miguel Gomez y Gonzilez y que se publicara durante 99 nu-
meros hasta el 5 de octubre de 1873, es una de las publicaciones carlistas
del Sexenio que incluy6é una cabecera ilustrada. En una de las recurrentes
dicotomias visuales, el ilustrador (que firma bajo el pseudénimo Capuz)
presenta el contraste entre la accion revolucionaria del petréleo, en la que
domina una muchedumbre violenta que incendia edificios en las calles (parte
derecha de la imagen) con la actitud de los catdlicos, una Espafia en calma
que reza ante la cruz de cristo desde la que se irradian unos rayos que ilu-
minan la escena central. En ella un sacerdote ejerce como «apagador de los
males de la revolucion, mientras los representantes de militares y politicos
del Sexenio —junto a las bolsas de dinero que denuncian su corrupcion— se
arrodillan y parecen pedir perdon compungidos (ilustracion 5).



28 GONZALO CAPELLAN

iiPOBRE ESPARNA SI ELLOS VENCEN!

Tustracion 6. Angel 1°, nim. 1, 25-51872, p. 3. Hemeroteca Municipal de Madrid.

Como puede imaginarse por lo visto hasta ahora, por mucho que se cri-
tique en el periddico a progresistas y radicales o a los propios compafieros
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de filas republicanas —en su vertiente benévola—, la alternativa que para E/
Angel 1° mas peligro representaba en esos momentos, tanto para Espafa
como para sus propios intereses politicos, era sin duda el carlismo. Teniendo
en cuenta que el periddico habia visto la luz un mes después de la nueva
sublevacion carlista, en ese contexto de guerra civil la primera de las anuncia-
das «excelentes caricaturas» que ilustrarian su interior se consagro a advertir
que si la causa del pretendiente Don Carlos triunfaba seria el fin tanto de la
revolucion de 1868 como de la propia Espana (ilustracion 6).






EL BARON DE LA CASTANA (1872)

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

W& no de los ejemplos de periédicos satiricos que no publicaron carica-
f ‘éturas en su contenido, pero si hicieron uso de una muy ilustrativo de
su linea editorial fue EI Baron de la castaria. Poco se sabe de esta pu-
blicacion semanal de significativo subtitulo Periodico Impolitico, Imprudente
Yy Radical que vio la luz en 1872. El Ginico nimero localizado, en el que se
fundamenta este comentario, es el tercero publicado en Madrid el lunes 7
de octubre de 1872. Sabemos que se imprimi6 en el establecimiento Tipo-
grafico de Atanasio Fernandez, que se suscribia por cinco reales al trimestre
en toda Espafia y que su Direccion y Administracion estaban ubicadas en

la calle Cabeza 32, bajo derecha.

La caricatura que conforma la portada del semanario, firmada por <Masi»
muestra una escena de Teatro Bufo, cuyo escenario se sitiia en la entrada del
Congreso de los Diputados y cuyos protagonistas son quienes componen la
trinidad radical a la que tantas caricaturas e incluso ilustraciones de las cajas
de cerillas se dedicaron en la época: Manuel Ruiz Zorrilla, Cristino Martos
y Nicoldas Maria Rivero (ilustracion 1. En ese sentido la autoproclamacion
como radical del periddico podia tener un doble sentido, pero uno de ellos
claramente apuntaba al nombre del partido del entonces presidente del
Gobierno Ruiz Zorrilla contra el que lanza todos sus envenenados dardos.
La cabecera asume una iconografia muy extendida en la caricaturizacion
de Rivero: copa y botella en mano para denunciar su excesiva aficion a la
bebida (en el interior calificara su politica de «espumosa»). Martos aparece
echando sus manos a una daga que esta a punto de desenfundar, que bien
pudiera ser la daga de la traicion del tornadizo politico, en ese momento
ministro de Estado.
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En el centro de esa composicion triangular se sitia Zorrilla a quien se
representa tocando una lira, simbolo clasico de la musica y del equilibrio,
pero rotulando en el instrumento unos términos que le dan justamente un
sentido contrario: Nivelacion de presupuestos» (es decir, que estaban tan
desequilibrados que ese era precisamente uno de los anunciados objetivos
de la politica econémica del gobierno). En esta composicion también se em-
plea un recurso iconografico de larga tradicion en la caricatura politica del
siglo xix. A Fernando VII se le habia mostrado en varias ocasiones pisando
la constitucion (la de Cadiz en su caso) como simbolo de su menosprecio
a la misma. Ahora es Zorrilla quien reposa su pie (pisotea) en un elemento
sobre el que se inscribe la palabra constitucion, con el fin de denunciar que
no esta respetando los principios del texto constitucional de 1869.

En consonancia con esta denuncia visual que aporta el discurso de la
cabecera, en el interior del periodico se inserta un articulo que bajo el titulo
Democracia radical> hace explicitos los términos en los que el gobierno esta
traicionando los principios democraticos (los que simboliza la constitucion
del 69). Para ello el periodico senala al cambio que estos politicos han
experimentado al llegar al poder, momento en el que se ha prostituido su
<ermosa y virgen democracia». Entonces se ha desencadenado un proceso
de putrificacion de sus principios politicos originales, concretindose en esta
cruda acusacion por parte de El Baron de la castana:

«En nombre de la democracia habéis corrompido y dislocado la administracion.
Habéis fusilado, sin proceso, centenares de ciudadanos en Andalucia.

Habéis oprimido la opinion publica por medios violentos e ilegales. ..

Habéis concertado el mas caro y ruinoso de los empréstitos.

Aspirdis a sacar la quinta mas numerosa.

Tratais de establecer un Banco privilegiado que se trague las ultimas propie-
dades de la nacion».

Tras ese repaso de las acciones del gobierno que se desvian abiertamen-
te de la democracia en la que militaron los hombres caricaturizados en su
cabecera, el periddico se pregunta, «~Es esta la realizacion de vuestras altas
concepciones democriticas?» Para rematar el articulo con una contestacion
contundente a ese interrogante: Pues bien; sabed que el pueblo maldice
vuestra flamante democracia, y maldice mil veces mas a los charlatanes que
viven de la falsificacion de la idea». (nim. 3, 7-10-1872, p. 2).
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Mo, 1, Madrid 7 de Oetubre de 1872, Mbm, 3.

AR

PERIGDECD IMPOLITICO, [MPRUGIS

Tlustracion 1. El Barén de la Castania, nam. 3, 7-10-1872. Museo del Romanticismo.

Como fue habitual en la prensa del Sexenio democratico, las cuestiones
economicas y las de indole social estuvieron en el centro de la agenda del
debate publico. En unos versos satiricos del periodico se alude directamen-
te a dos cuestiones de la economia del momento, la creacion de un nuevo
Banco hipotecario y la contratacion de un empréstito de mil millones (en un
contexto de deuda publica desbordante), pero advirtiendo que estd prohi-
bido «<hablar de crisis» por parte del Gobierno. Precisamente al Gobierno se
dedica el articulo principal de ese nimero 3 de El Baron de la castania. Y, si
bien se despelleja, a sus principales integrantes, Martos (Estado), Echegaray
(Fomento), Beranger (Marina), la critica principal va destinada a Servando
Ruiz Gomez, responsable de la cartera de Hacienda, volviendo a incidir en
el tema del Banco y el empréstito. Con todo, la satira del periddico se ceba
con el presidente a quien denomina «Silvestre», probablemente en relacion
con sus retiradas al campo, a la dehesa y su finca de tablada, elementos
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asociados a la Imagen publica de Ruiz Zorrilla, tal y como pudo visualizarse
en numerosas caricaturas difundidas por la prensa en aquellos momentos
(Higueras Castaneda, 2021). Lo cierto es que la critica al presidente del go-
bierno, mas alla de lo esperable en una prensa de combate y su ejercicio
de contrapoder, llega a la inquina, cuando al comentar la noticia del regalo
del rey Amadeo I un revolver a Zorrilla, el periddico comenta: «pero este
nada...; este ain no lo ha disparado». Apostillando inmediatamente después,
Tendrd que decirselo mas claro» (p. 4) (en ese tema y de forma explicita, a la
par que macabra, insistird otra cabecera de las analizadas en este volumen,
El Diablo Azul). Amadeo de Saboya tampoco se libraba de los «castanazos»
del semanario que alababa la enmienda presentada al mensaje de la Coro-
na por el diputado republicano Fernando Garrido «pidiendo que se declare
que el Congreso veria con gusto que el rey Don Amadeo renunciase a la
Corona de Espana». Si bien al periddico esto le parece un juego inocente,
lo considera menos malo que apedrearlo (comentarios que nos ayudan a
situar al periddico no sélo en la 6rbita de oposicion al gobierno radical,
sino también de posicionamiento anti-mondrquico, aunque no claramente
republicano (hace de la primera cuestion el centro de sus ataques y muy
leve su postura favorable a la Republica —explicita y reiterada en otras publi-
caciones del momento—, ademas de verter criticas tanto a la reorganizacion
de los antiguos republicanos, como a figuras concretas, caso de Castelar y
su silencio complice en las actuales Cortes).

Finalmente, en ese articulo principal en el que se trata en el mas puro
estilo bufo una supuesta crisis de gobierno desencadenada por unas palabras
pronunciadas en el Congreso en torno a Franklin y su invencion del rayo.
Aflorando una idea repetida en la prensa satirica entonces que descalifica
a los politicos por haberse convertido en esa especie de «presupuestivoros»
que ya nada saben de principios o ideales politicos. Asi, se afirma que la
crisis se cierra porque nadie duda de que los miembros del partido radical
y del gobierno «estan conformes en continuar con sus labios aplicados al
dulce pezon del presupuesto.



LA BOMBA (1870)!

Raquel Irisarri Gutiérrez
Universidad de La Rioja

0 eriodico satirico de tendencia republicana, liberal-progresista, anticar-
llista y anticlerical publicado en Mahon (Islas Baleares) en espafiol y ca-
talan en el establecimiento tipografico de Fabregues hermanos (Norte,
1. Publica su primer nimero, cada uno de los cuales es llamado «estallido»,
el 12 de junio de 1870 y se prolongarad hasta el nim. 6 de su segunda época
(19-02-1871D). Segun se menciona en dicho primer nimero, «Este periédico
no haciendo falta en tiempo de paz, saldra a la luz solamente cuando haya
guerra» y continda proclamando como objetivo <bombardear a todo lo que
sea contrario a la Civilizacion y al Progreso [...] Mas no teman de ella, las
personas honradas, los ciudadanos liberales y las gentes de buenas costum-
bres» (La Bomba, 12-06-1870, p. 1.

En sus nimeros de dos paginas, encontramos una seccion fija que bajo
el titulo «Estallidos» recogia notas de actualidad, nacional y provincial, con
un tono humoristico. Ademas de esta, encontramos otros apartados que
podrian ser también secciones del periédico como «Ultima hora» o Partes
telegraficos particulares de La Bomba» ambas con noticias en tono jocoso.

En los tres nameros conservados, encontramos dos cabeceras distintas.
En la primera de ellas (Primer Estallido, 12-06-1870) aparece, en un graba-
do en blanco y negro, un pez con una cafa con tres calabazas colgando,
denominado «pez calabacero» (posiblemente se trate de un estudiante)? di-
rigiéndose a una cueva submarina que lleva un cartel con el nombre de

' Se pueden localizar tres nimeros digitalizados, del estallido primero al tercero de 1870,
en la Biblioteca Virtual de Prensa Historica (Ministerio de Cultura).

2 En el Segundo Estallido (19-06-1870) se hace alusion a da polémica sostenida entre un
Catedratico de Historia natural, y un cursante de la misma (pez calabacero)» (p. D.



36 RAQUEL IRISARRT GUTIERREZ

Redacciéon de El Eco de la Juventud», mientras desde la isla le lanzan una
bomba (Tlustracion 1.

e e

Este pericdico no haciendo falta en tiempo de, paz, saldrd 4 Tuz sola-
mente enandd haya guerfa. ' :

Tiene por objeto bombardear 4 todo lo que sea contrario 4 la Civiliza-
cion y al Progreso.

Hablard de lo gue mejor le parezea pues cual Mestre Libori de todo sabe.

Sucudird 4 derecha ¢ fzquierda , por delante y por detris, i grandes y
chicos , glfautes v énanos , 4 sanos y enfermos. @ cojos 'y mancos, y i
todo el que lo merezca..

Mas nio teman de ella, las pera.unua honradas Eua umlmlulm-a liberales
¥ las gentes de buenas costumbres.

PRNER ESTALLIDO, A0 ULTIO I LV NEOS. _
Qomo en exta Werra s chenf por eénifnos, coreard eada ROMNBA

25 CENTIMOS DE REAL.
.....Mahlm 12 de Junio de 1870,

Rudnul:um, lo promiotido’ es dewda : aqui os traigo el regalo de pruela de corso: es
frota dall.auh.uwn.. muy suave ¥ sahrosn; si qodreis mas ya vendreis por ella el mea de
Setiembre,

~x

Tlustracion 1, La Bomba, Primer Estallido, 12-06-1870. Biblioteca Virtual de Prensa Historica (Minis-
terio de Cultura).
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En la cabecera del Segundo Estallido (19-06-1870) aparece una bomba en
el centro con el titulo de la publicacion en ella y un fondo en el que estin
representados varios periodicos de la isla (£l Eco de la Juventud, 6° ario de
curso, La Verdad, La Cronica...) y un pez con gorro de cura y una cafa al
hombro de la que cuelga un cartel con el rotulo «viva Carlos 7». Toda la es-
cena es atravesada por una banda en la que puede leerse «Viva la Republica».
En este contraste virtual entre dos universos ideologicamente enfrentados
se resuelve claramente en la cabecera en favor de la causa republicana y en
detrimento del carlismo. Para que no quedara duda de esa circunstancia al
pie de la caricatura de cabecera se afirmaba, junto a la fecha, que se trataba
de el «<Ano ultimo de los neos», es decir de los neocatdlicos y su dominio del
ambito sociopolitico que La Bomba parecia esperanzada en ver desaparecer
en el nuevo contexto abierto por la revolucion de 1868.

Finalmente, el dibujo de cabecera muestra en la parte delantera izquier-
da una caja sobre la que hay apoyado un plato con tres calabazas, posible
alusion a la ensenanza’.

* SEGUNDO ESTALLIDG, - Makion 19 de Juio de 1870, ANo (LTINO IE LS NEOS,
Q| Mslp 19 $70. AN (LTI | S.

Tlustracion 2. La Bomba, Segundo Estallido, 19-06-1870. Biblioteca Virtual de Prensa Historica (Mi-
nisterio de Cultura).

3 En los Estallidos» del tercer estallido se hace alusion a que <Los individuos que forman
el ayuntamiento popular de Mahon, pueden y deben estar muy ufanos en vista de la
abundante cosecha de calabazas que ha producido en este ano el instituto libre de se-
gunda ensenanza [...] la Espafola sola abasteceria de calabazas a todas las naciones de
la tierra». La Bomba, Tercer estallido, 26-06-1870, p. 2.






LA BURRA DE BALAAM (1869)

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

@% ntre la eclosion de cabeceras de publicaciones satiricas que se produjo

: g ﬁen el nuevo clima de libertad de imprenta que sigui6 a la revolucion
de 1868 encontramos La Burra de Balaam, aparecida en Madrid el 8

de febrero de 1869. Aunque su vida parece haber sido extraordinariamente
efimera’, el peridédico ofrece una buena muestra del tipo de publicaciones
satiricas que recurrieron a la caricatura como un recurso comunicativo en

alza a la hora de ejercer la critica politica.

El periodico recurre al pasaje biblico donde dios se sirve de una burra
a la que dota de la facultad de hablar para advertir a Balaam que se estaba
desviando de su mandato, poniendo en peligro al pueblo de Israel a su sa-
lida de Egipto. Segun se relata en el nimero 1 de la publicacion, entonces
se envio a la burra de Balaam para acometer el asunto mas arduo de aquel
tiempo. Igualmente, su nueva vuelta al mundo es para «¢omar cartas en el
asunto mas laberintico e intrincado que hoy existe, la politica». Su vuelta,
veinte siglos después —advierte— es para defender las ideas modernas, no el
caminar hacia atrds. En su nueva misién actuara como en la antigua, lan-
zando rebuznos, coces y hasta mordiscos tanto a los miembros del gobierno
provisional como a los de cualquiera de las fracciones que «constituyen
las pequerias divisiones —se subraya con ironia— de la politica espanola»:
«ean republicanos, demdcratas, monarquicos neos, progresistas, unionistas,
pancistas, absolutistas, carlistas, montpensieristas, esparteristas, alfonsistas,
socialistas, carignanistas, fernandistas, alfredistas, pablistas y todos los demas
terminados en -istas».

' El Gnico nimero disponible de este periédico que se ha podido consultar se encuentra

en la Biblioteca del Museo del Romanticismo.
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Hecha esta declaracion de independencia partidista y detallado el ma-
pa de las banderias politicas que pululaban por la vida publica espafiola
a comienzos del Sexenio, el periédico muestra una especial predileccion
por la critica a dos personajes. De un lado, a Sagasta, a quien considera el
peor de los politicos que nos desgobiernan: «no tiene rival por lo malo en
grado superlativo» (Sagasta se gasta», nim. 1, 8-2-1869, p. 2). Le reprocha
sus circulares sobre derecho de reunion y asociacion, sobre municipios y
provincias y el escandaloso reparto «del panecillo llamado presupuesto» en-
tre unionistas y progresistas de La Iberia (periddico al que también fustiga
en su seccion de Rebuznos»). Ahora le parece temerario dejar a Sagasta
tomar parte activa en la redaccion de la Constitucion, ya que en tal caso la
revolucion de Septiembre y «el edificio de la libertad amasado con la sangre
de tanto patriota» no acabara siendo para la historia de Espafia «un hecho
glorioso que recuerden con orgullo nuestro hijos».

De otro lado, el periodico carga todas sus tintas contra el candidato a
ocupar el trono vacante, Duque de Montpensier. Este serd el protagonista
central de la caricatura que ilustra la primera pagina de La Burra de Balaam.
En ella Prim sostiene una cafna de pescar (en una imagen que ya hemos
visto en la cabecera de A Rio Revuelto...) en cuyo anzuelo cuelga, a modo
de cebo, la corona real. Entre una supuesta fila de candidatos pretendientes
a fijar en sus sienes la codiciada corona, destaca en primer lugar la figura
de Antonio de Orleans, quien porta en uno de sus brazos una gran bolsa
de dinero en la que se pueden leer los titulos de los periddicos a los que
pagaba para defender su aspiracion al trono, La Correspondencia, La Iberia,
El Pueblo. .. (ilustracion 1). A su lado, canijo, vestido de militar y de espaldas,
se puede identificar a Alfonso de Borbon.

A Monstpensier dedica también el periodico otras de sus secciones, to-
das para desprestigiar su candidatura o especialmente a la prensa que se ha
vendido para llevar a cabo la propaganda de esa candidatura:

«El eco imparcial de la opiniéon y de la prensa se empenia uno y otro dia
en demostrar que Espafia no serd feliz mientras no traigan al trono vacante a
su protegido y desgraciado cesante el Duque de Montpensier. ;No podria la
competente darle una plaza de escribiente o de portero en la administracion
de su peridédico mientras la cuestion se resuelve? jPobres cesantes, y luego
dirin que no hay quien se acuerde de ellos» (ibid.).

En una nota de «Ultima hora» en la cuarta pagina, que cierra el primer
nimero de esta publicacion, se anuncia que al Duque le ha empleado en la
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administracion de su periodico a su amigo —y director—, el sevillano Manuel
Maria de Santa Ana, para conducir el carrito que lo lleva hasta el Correo
Central. La ironia de La Burra termina en esa misma seccion aludiendo a
una «equivocacion involuntaria» del dibujante, concretamente al rotular la
enorme bolsa de dinero que lleva Monstpensier en la caricatura de porta-
da —ya referida—. Junto al que suele considerarse pionero del periodismo
de empresa en nuestro pais, La Correspondencia de Espana, aparecen dos
apreciables colegas La Iberiay El Pueblo... en lugar de otros periddicos que
nosotros le indicamos» (nim. 1, 8-2-1869, p. 2).

IEBUZND. SEMANAL.

Tustracion 1. La Burra de Balaam, nam. 1, 8-2-1869. Museo del Romanticismo.

Con todo ello puede verse el tono y sentido de un periddico que ilustraba
su cabecera con la cabeza de una burra (en honor al nombre y mascara na-
rrativa adoptados), que lefa un perioédico titulado «El Burro» en cuyo reverso
podia leerse «Adelante con los faroles», un modismo que viene a indicar «que
se estd resuelto a animar a otro a continuar o perseverar a todo trance en lo
ya comenzado, particularmente cuando es una empresa muy arriesgada o
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que no parece posible llevarla a cabo»’. A la derecha de la imagen pueden
contemplarse una serie de frascos tapado alrededor de los cuales en una
banda se lee «Oro Far-ma-cia-Sangr-[ial-Social. También un libro con el titulo
Bolsa» y, sobre todo, una bola del mundo sobre la que se rotula «Crisis», que
parece corresponderse con el diagnostico de la situacion que para los redac-
tores del periddico se estd viviendo en ese momento historico (ilustracion 2).

Aia 1. =, _ Madrid § de Febrero de 1960, Nim. 1.

»
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LA BURRA DE BALAAM.

Ilustracion 2. La Burra de Balaam, nim.1, 8-2-1869. Museo del Romanticismo.

2 La referencia procede del Gran diccionario de refranes de la lengua espanola (1943)
de José Maria Sbarbi. La tomo de https://cvc.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/octu-
bre_05/06102005_01.htm [consultado el 17 de marzo de 2022].


https://cvc.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/octubre_05/06102005_01.htm
https://cvc.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/octubre_05/06102005_01.htm

EL CAFE — EL PAJARO VERDE / NEGRO / AZUL /
LA ESCOBA (1859-1865)

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

@5mer nimero de El Cafe. Semanario enciclopédico ilustrado. Segin se
anunciaba en una destacada «Advertencia», el «cnuevo periddico» era el
resultado de la refundicion de otro anterior titulado <Don Dinero». Como
director de la publicacion figuraba J.A. Ferrer Fernandez, cuya figura, pasada
por el filtro de la caricatura, conocemos gracias a un dibujo de Eusebio Pla-
nas (ilustracion 1). Este destacado dibujante colaborara con EI Café bajo el
pseudonimo Felipo en el que insertard unos «Croquis» a toda pagina donde
refleja distintos temas de actualidad.

§ @%l domingo 20 de marzo de 1859 salia a la luz en Barcelona el pri-

El nombre elegido, El Café, remite a sus multiples sentidos, desde da
reunion de sabios que razona sobre el pasado y el porvenir hasta un du-
gar de conjuracion». No cabe duda de que se remite a todo un espacio de
sociabilidad donde también se conforma la opinion publica, concebido en
términos de ilustracion. Asi se afirma que el café es «un circulo de declama-
cion... un pueblo de seres entusiastas que estan avidos de luz porque las
tinieblas oscurecen su mente, y el alma no gusta siempre de la oscuridad,
suspira por la libertad y la libertad se halla en esas urnas de virtud y vicio
que el siglo ha bautizado con el nombre de café». Para el periddico el café
es, en realidad, un microcosmos «el globo en miniatura», donde tienen cabida
desde las mas altas capacidades del saber <hasta la que se esconde humilde,
cobijada por los harapos y girones del pobre». Desde esa amplitud de miras
sale a la luz con la aspiracion de dar voz desde sus columnas a todos los
amantes de las letras y el arte, asi como a todo aquello que pueda ilustrar
a la sociedad (20-3-1859: 1-2). Es justamente esta renovada orientacion mas
enciclopédica la que justifica el nuevo nombre de la publicacion, dejando
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atras el titulo de <Don Dinero» porque un perioédico «neramente literario,
artistico, industrial o mercantil no puede sostenerse en nuestra capital por
grandes que sean los esfuerzos y abnegacion de sus fundadores». En este
ultimo sentido, acompana en la empresa a Ferrer, como editor responsable,
Antonio Flotats en cuya imprenta (La Publicidad) situada en la Bajada de
la Carcel nimero 6 se imprimird este nuevo dominical (sobre la relevante
figura de Flotat volveré mas adelante).

Ilustracion 1. J. A. Ferrer Fernandez, por Felipo. El Cafe, 21-11-1859, p. 5. GCAM.

Junto al director y al editor responsable se anuncia la cooperacion de
«escritores distinguidos», entre quienes destacara por su implicaciéon Nilo
Maria Fabra, que llegara a figurar como secretario de la publicacion y «es-
ponsable» de todos los contenidos no firmados. Este activo escritor dejard
su huella en la historia del periodismo por crear, pocos anos mas tardes
(1867) la primera agencia de prensa espanola por medio de la cual difundio
las noticas por todas las provincias del pais, La Agencia Fabra (F]. Arellano
Selma, Diccionario Biogrdfico Espariol, RAH). Otros colaboradores habituales
fueron Eusebio Anglora, J. A. F. (de J. A. Ferrer Fernandez), José Frexas, M. de
Guzman, E. de Canals, José Seijas Galarraga, Venancia L. Villabrille, Fernando
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de Anton, Domingo Dorcel y Horgaz, Narciso Blanch e Illa, Luis Carreras
y Lastrortas, el propio Flotats (E. R. o E. R. Antonio Flotats), el aleman Juan
Font y Guitart, Wenceslao Ayguals de Izco o el Baron de Lighoda (alias del
primer Secretario del semanario). Ademds, debe notarse la participacion de
varias mujeres, que forman diversas secciones o envian textos, generalmente
liricos y que, por tanto, adquieren voz y visibilidad en este periédico. Es el
caso de Pilar Pascual de San Juan, Angela Grassi o Isabel de Villamartin.

Afo 2.

SEMANARIO ENCICLOPEDICO ILUSTRADO.

SUMARFD, —Taxr: A& Balnes, por 2.8 ingeln Grass.—1La allesa seche, por £ N, d¢ §.—El gemido de eos Bor, por 0.+ Lebel i #illa-
wartin, — Kl Gasdrioomo ¥ «f barracho, por Wemeesles Awpuals de f2eo, A Lérida, por 22* Pilar Pestsal de Banfean.— Modas.— Tealres =
lursrnicioa—Croquls per Friga, .

Tlustracion 2. Cabecera El Café, 15-1-1860. GCAM.

También sumaba a la némina de sus colaboradores a dos conocidos artis-
tas D. Ramon Puigari y D. Manuel Otero. Este ultimo fue un grabador en ma-
dera que ilustr6 libros y algunos periodicos (como el republicano EI Orden),
mientras el primero se hizo un nombre propio entre los caricaturistas del
periodo. En el Sexenio dibujard una extraordinaria baraja mitolégica-satirica
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y colaborarad con sus cromolitografias en publicaciones satiricas de referencia
como La Flaca o El Tupé, este ya en la Restauracion. Habia coincidido en
Paris con Eusebio Planas, otro de los reputados dibujantes que se sumara
luego a esta publicacion.

La cabecera inicial del periodico es simplemente tipografica, pero dara
paso a otra ilustrada a partir del primer nimero de su segundo ano, 1860
(ilustracion 2). En ella se puede ver a tres hombres de clase media, sentados
a la mesa mientras leen y les atiende una persona cuyo atuendo le da un aire
oriental. La ilustracion aparece firmada por Patuflet, otro de los pseudénimos
a los que se deben buena parte de las caricaturas del periddico. En septiem-
bre de ese mismo afo, en lo que podemos considerar una segunda época,
El Café reaparecia después de tres meses de pausa por descanso estival y
volvia con mas humor que nunca para dar nuevas bases al semanario en
un momento en el que se esperaba la visita de la reina Isabel a Barcelona,
motivo que aprovechaba para decir que sus lectores contaran con todos los
detalles de la visita y los faustos que ya se preparaban para que asi «conste
el modo digno en el que un pueblo fiel saluda a sus legitimos soberanos».
También asegura que el semanario vuelve para ridiculizar todo lo que me-
rezca publica censura y consciente de que su «caricatural pimienta escocera
a mdas de cuatro que tengan la desgracia de caer en ridiculo» (“A nuestros
lectores”, 2-09-1860)». Es en este momento, también, en el que se advierte a
sus suscriptores que la actual administracion del periédico nada tiene que
ver con la primera, la de D. Antonio Flotats (tampoco se imprimia ya en su
imprenta, sino en la de D. Manuel Sauri).

Aunque en el semanario dominara la caricatura de corte social, un tema
de especial relevancia sera la Guerra de Marruecos, cuestion candente en
el momento que inicia su publicacion y de marcado significado politico. En
concreto la participacion de los voluntarios catalanes en la contienda militar
recibird especial atencion por parte de El Café. El tono burlesco hacia Ma-
rruecos, mezclado con lo despectivo, se aproximara en algunos episodios
al desplegado por publicaciones a las que se critica, como El Canion Rayado
(ilustracion 3).

Y tampoco dejan de abordarse cuestiones que se insertan en un terri-
torio mixto a caballo entre lo social, lo econémico o lo politico, como el
metaférico turrén que alude a la corrupcion o cesantes y empleados, tipos
sociales resultantes de las arbitrariedad que caracterizoé las relaciones entre
administracion y politica a lo largo del periodo histérico que recorre los dos
tercios finales del siglo xix y los primeros decenios del xx (como ilustra una
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de las tipicas vifietas comicas a toda pagina que incluia semanalmente el

periodico; ilustracion 4).
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[ustracion 3. El Café, 12-4-1859. GCAM.
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Ilustracion 4. El Café, 18-11-1860. HMM.
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A partir del 8 de septiembre de 1860 el periddico estrena una nueva ca-
becera dibujada por Felipé que representa una taza en la que se sirve café,
mientras que el humo que desprende forma un rostro sonriente (ilustracion
5). Junto a ello se anuncia una nueva etapa para la que ya Ferrer figura,
ademds de como director, como editor responsable. A los suscriptores se les
anuncia que la nueva administracion ya nada tiene que ver con la original
y que cualquier cuestion sobre los nimeros anteriores deben dirigirse al
antiguo responsable, sefior Flotats.

S y
AL MES EN BARCELONA

e
Sale lodos s domingos por la makana
ol Cadlro paginas o fdio, Wes de i e colem-
s, conlensenda arliculos varis
i Y pooses, y e phiging inug-
iada do cornabatas o rob
lanazan wriss; dodo do sclualded v periioe
{-nlqh*ilﬂuipﬁnllliq-

EL €A

SEMANARIO ENCICLOPEDICO ]LIPSTB_AM.

DIRECTOR Y FUSDBADOR

D. J. A. FERRER FERNANDEZ.

Aso | Bl 16 e Setienbe de 1860 —_—

Tlustracion 5. Cabecera. El Café, 8-9-1861. HMM.

Flotats serd un activo impresor catalan de la época que también serd
responsable de otra publicacion satirica ilustrada coetanea, El Pdjaro ver-
de: que babla lo suyo y lo ageno, quisi-cosa satirica, humoristica, burlesca
y entrometida (1860-1861) (ilustracion 6). Como casi no podia ser de otra
forma en aquella coyuntura histérica, sus caricaturas se desarrollan en el
terreno social y hasta costumbrista, pero resultando muy dificil no penetrar
esa porosa barrera para llegar a lo politico, como muestran los escritos de
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protesta del Alcalde de Barcelona o la censura de algunas de sus vinetas
que aparecen sin dibujo y explicando a sus lectores que esas caricaturas en
concreto han sido prohibidas (el periddico informa en distintos momentos
de los contenidos concretos sobre los que habia ejercido su censura «el lapiz
rojo del fiscal> de imprenta).

Hustracion 6. El Pdjaro Verde. Tomo 1. Google books.
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La persecucion a este periodico se evidencia también en los cambios
de nombre que Antonio Flotats tiene que ir haciendo en su cabecera. Asi
entre enero y marzo de 1861 aparece un sustituto del pajaro verde, El Pdjaro
negro: ;mds pdjaro hoy que ayer, y manana mds que hoy! (ilustracion 7). El
editor responsable serd Arcadio Luque, que habia colaborado en El Carnion
Rayado. En el articulo-prospecto de esta segunda etapa que reclama Paso
al pajaro negro» (que en la cabecera sobrevuela el territorio con sus alas
plenamente desplegadas) se explica en estilo obligadamente simbdlico por
qué murio el pdjaro verde y cudl ave fénix resurge de sus cenizas el negro:
Decididamente nos hallamos en plena pajareria. El siglo xix es por excelencia
el siglo de los pajarracos». Se refiere con ello a la prensa y a otros periddicos
publicados en Barcelona, como El Jabon, a los que acusa de venderse con
tal de volar, es decir, esa critica desde la prensa independiente, censurada y
perseguida, frente a la prensa complaciente con el poder, la que se alquila
progresa (vuela alto). Y es que en el gremio (periodistico) hay «pajaros y
pajaros» ... <hay pdjaros de cuenta y pdjaros que cuentany.

ANO 1. : S TNOM Y

e o O R §) e ——
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"EL PAJARO NEGRO.

j MAS PAJARO HOY QUE AYER, Y MARANA MAS QUE HOY !

Volard todos los domingos. Precio 1 real de vellon. -
En provincias cada § nimeros 5 reales vellon.
Se suscribe en todas las principales librerias de esta capital y demds del Reyno.

Tlustracion 7. El Pdjaro Negro. ARCA
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Y remata su «profesion de fe pajaresca» con la siguiente afirmacion: No
hay editor zascandil ni politico fullero que no haga en sus prospectos y
programas, pomposo alarde de independencia e incorruptibilidad. El Pdjaro
negro es mas franco. Se vende. Si sefor: se vende... por 1 reab. La traduc-
cion explicita de esa denuncia, relativamente encriptada dada la ausencia de
verdadera libertad de imprenta, vendra en la caricatura a doble plana que
inserta ese mismo namero (ilustracion 8).

e

Tlustracion 8. El Pdjaro Verde, nim.2, 8-9-1861. ARCA.

Y en ese mismo ano le sustituye El Pdjaro azul: el mds inocente de to-
dos los pdjaros: almacén de verdades picantes como guindillas, que lograra
prolongarse hasta 1865. La cabecera advierte de que el pdjaro saldrd todos
los sdabados salvo que una causa qusta y motivada o injusta e inmotivada le
retenga en la jaula». Y su labor de critica, tanto con la pluma como con el
afilado lapiz del dibujante, queda patente en la ilustracion de cabecera que
adopta desde enero de 1862. En ella se ve como las personas (sociedad)
huyen despavoridas por doquier atemorizadas por un enorme pajaro (que
suponemos azul) que junto a sus alas posee dos brazos que sostienen los


https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/es/consulta/registro.do?id=2244
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/es/consulta/registro.do?id=2244
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dos instrumentos simbolo de la escritura y el dibujo/caricatura: la pluma y
el lapiz litografico (ilustracion 9).

Aso 1L Barcelona 18 de Enero de 1862, Niw. 3.°
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ALMACEN DE VERBADES FICANTES CONMO CUINDILLAS.

Tustracion 9. El Pdajaro Azul. Cabecera, 18-01-1862. ARCA.

Esta cabecera habia sobrevivido incluso a la que dio continuidad a El Café
en abril de 1861, La Escoba, manojo de algarabias literarias para barrer y
limpiar muchas cosas sucias (ilustracion 10). Sigui6 saliendo de la imprenta
de Manuel Sauri y como redactor responsable figuraba Manuel Santaolaya.
La escoba purificadora que adopta como elemento simbélico en la cabecera
serd un recurso utilizado de forma recurrente por los caricaturistas de la
época, generalmente en manos de distintas matronas (Espafia, la republica,
la monarquia...) para limpiar el solar patrio de aquellos elementos que se
consideran impuros: los politicos liberales, los carlistas, los republicanos, la
corrupcion politica. El periodico incluia una seccion de escobazos, algunos
de los cuales fueron a parar a su coetdneo El Pdjaro Verde «que se halla
condenado por sus muchos errores y fatales graznidos a revolotear de un
lado para otro, sin norte, tino, ni guia, como alma de Garibay» (ndm. 3,
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24-3-1861, p. 4). Ello daba buena cuenta de las pugnas internas entre la
prensa satirica ilustrada catalana del momento, de las que las cabeceras aqui
comentadas y sus respectivas —y relacionadas— empresas constituyen una
muestra representativa.
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LA ESCOBA.,

MANOJO DE ALGARABIAS LITERARIAS PARA ‘BARBER Y LIMPIAR MUCHAS COEAS SUCIAS.

Tlustracion 10. La Escoba. Cabecera, 24-03-1861. HMM.

Aunque esta cabecera siguio sus derroteros con una marcada orientacion
literaria y sus caricaturas una orientacion costumbrista o social, cabe desta-
car la continuidad de los dibujantes principales de El Café, Patuflet y Felipo,
quienes —como se advierte en la propia cabecera— empunan el mango de la
referida escoba para dar sus particulares escobazos en forma de caricatura
desde la tercera pagina del periddico. De entre esas colaboraciones se destaca
aqui una de Eusebio Planas (Felip®) que ironiza sobre los «estudios fotografi-
cos» y la practica «popularizada» en esos anos de acudir a ser inmortalizado
por las andquinas de Daguerre» en formato de Carte de Visite (CDV) o, como
titulaba su tira comica el dibujante catalan, Retratos-tarjeta» (ilustracion 11).
La caricatura se publico en el nimero 13 (21 de junio de 186D), el dltimo de
los conservados en la Hemeroteca Municipal de Madrid de este periddico.



El Café — El Pdjaro Verde / Negro / Azul (1859-1865)

Hustracion 11. La Escoba (ntim.13, 21-6-1861). Vinetas por Felip6. HMM.







EL CANGREJO (MADRID, 1841)

Rebeca Viguera Ruiz
Universidad de La Rioja

El Cangrejo fue un diario editado en Madrid, por A. A. y Garcia, en 1841,
en la Imprenta de El Cangrejo. Llevaba por subtitulo «diario politico burles-
co... al nivel de las actuales circunstancias> y dio comienzo el 1 de abril
de 1841. Segun datos de Hartzenbusch (p. 420), dejo de publicarse tras su
ndmero 164 de 6 de octubre de ese mismo ano, y fue un 6rgano del partido
moderado (Dérozier, 1983).

Figur6é como su director Antonio de Heras, conde de Santafé, un duro
batallador contra el general Espartero y su regencia (1840-1843) desde las
paginas de este periodico. Su frecuencia de publicacion fue diaria, por las
tardes, excepto los domingos, y los ejemplares que actualmente se conser-
van pueden consultarse a través de la Biblioteca Digital de la Hemeroteca
Municipal de Madrid (HMM), aunque no estan registrados todos los nimeros
de la coleccion que originalmente se imprimio.

Se suscribia en Madrid, en la libreria de Cuesta, en la Extranjera, calle de
la Montera nim. 36 y en la Cangrejera calle de las Huertas ndm. 35, cuarto
bajo de la izquierda. En las provincias podia adquirirse en las principales
librerias y administraciones de Correos. Y los precios de suscripcion oscila-
ban entre los 10 reales al mes en Madrid y los 14 reales en provincias hasta
los 40 que suponia la suscripcion por un trimestre completo.

De cabeceras cambiantes en sus primeros nimeros, son varias las carica-
turas que aparecen formando parte de las mismas. En realidad, esta fue una
de las principales aportaciones del diario en los afos 40 del ochocientos, el
incluir vifietas y caricaturas en sus paginas como ilustracion de diferentes
situaciones politicas del momento.
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La primera a la que podemos hacer referencia es la que se presenta en
la ilustracion 1, que data del nimero 11 de El Cangrejo del miércoles 14 de
abril de 1841. A partir de la lectura de ese nimero podemos intuir que esta
caricatura se habia reproducido, de hecho, el martes 13 de abril de 1841,
resultando la que aqui presentamos la segunda ocasion en que fue impresa.

«Advertencia. Habiéndose concluido toda la edicion de ayer, a pesar del crecido
numero de ejemplares que se tiraron, nos vemos en la necesidad de reproducir
la misma vineta con el articulo explicatorio, para complacer a varias personas,
que nos lo han suplicado» (El Cangrejo, num. 1, 14-4-1841).

NUMERD 11, ) MIERCOLES 14--TiE- ABRIL DE 1841, (5 CUARTOS.)

s

EL CANGREJO,

BIARIO MOLITHO-BURLESCA.... AL SIYEL BE LAS MCTOMES cBCTNSTANAS

Tustracion 1. El Cangrejo, num. 11, 14-4-1841. (Cabecera I). HMM.
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A través del texto Profecia cangrejil, en clara alusion a los «cangrejos
moderados» de la época, que se publico en el nimero 11 de este diario po-
demos tratar de interpretar la caricatura que se insertd en varias cabeceras
durante esos dias del mes de abril de 1841. Lo primero que podemos leer
en esta explicacion es la profecia —a modo de esperanza y aspiracion desde
estas paginas de El Cangrejo— de que «algin dia serd profeta un cangrejo,
arrebatando el poder a Espartero y retomando el orden politico moderado al
que aspiraba la publicacion. Una profecia sentenciada, segtn el diario, por
un «cura [que] era feo de rostro, de pequena estatura, ojos hundidos, nariz
encorvada, a guisa de pico de cernicalo lagartijero, unas largas y acanaladas,
que son unas de mal agliero, pantorrillas acecinadas, calzon corto de pafo»
(El Cangrejo, nim. 11, 14-4-1841, p. D).

La estampa representa una llamada a los espanoles, a esos <hijos de Tubal
y de la tia Marizapalos», «descendientes de Padilla y dofia Berenguela», que
se encontraban inmersos en ese momento (abril de 1841) en pleno debate
en las Cortes, el Senado y el Ministerio acerca de la conveniencia de una
Regencia unitaria o trinitaria. Y se contextualiza en un ruedo que puede
identificarse con el Congreso de los diputados.

Simulando al cuadro de Hércules y el Cancerbero, por Francisco de
Zurbardn (1634, Museo del Prado, Madrid), aparece en la parte derecha de
la imagen un Hércules y la clava cangrejicida (Ia vara que levanta en alto la
figura masculina en ese lado de la caricatura) representados en un «ciudadano
manchego que con la cachiporra levantada les va a meter en el cuerpo a
esos monstruos vestidos de hombre cuatro cuartos de glorioso pronuncia-
miento», en alusion por un lado a Espartero (habia nacido en Ciudad ReaD
y por otro a los términos usados en aquellos momentos para referirse a la
conocida como Revolucion de 1840», glorioso pronunciamiento, que puso
fin a la regencia de Maria Cristina de Borbon, madre de la futura reina Isabel
IT y dio el poder al general Espartero.

Al lado de este «manchego», agarrado a su faja, aparece también un «an-
daluz macareno», en alusion al sevillano Manuel Cortina y a la posicion de
subordinacion que tenia frente a Espartero. Tras ellos se representa un ma-
gistrado diplomadtico wnoderno» que echa «el lente unitario» (regencia tnica
de Espartero) para no perder de vista nada de lo que estd ocurriendo, y que
podria identificarse con Olézoga. Lo cual completaria en esa margen dere-
cha de la caricatura el bando esparterista favorable a una Regencia unitaria,
facilmente descifrable para sus coetidneos en el debate publico existente en
ese contexto. Un dibujo que, por otra parte, no caricaturiza realmente las
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figuras de los personajes representados, con ciertos tonos costumbristas,
sino el cuadro en general (Dérozier, 1983).

Delante de todos ellos, al otro lado de la imagen, otro ciudadano pi-
diendo auxilio «epicando con la diestra un colosal cencerro y extendiendo
el brazo izquierdo a guisa de telégrafo», en representacion de la defensa de
una regencia trinitaria. Todo ello en una escena en la que «i narizlonga»
i los animales cornudos, tales como los becerros, acostumbrados a ser
mandados por la piedra y la honda, se escapan ahora del humillante palo,
y sienten crujir sobre sus lomos cada estacazo que canta el misterio» (todas
las referencias sobre la imagen en El Cangrejo, nim. 11, 14-4-1841, pp. 1-2).
En este caso la identificacion puede resultar mas compleja, pero el califica-
tivo de «arizlonga» podria hacer alusion a Joaquin Maria Ferrer, ministro
de Estado y representado como un pajaro de pico grande y curvado en una
escena general dominada por el recurso a los zoomorfos tan propia de la
tradicion caricaturesca. Por su parte, el buey vestido con toga negra seria
el ministro de Gracia y Justicia, Alvaro Gomez Becerra, quedando el tercer
elemento con traje tipico de la «naragateria» sin concretar su identidad. Dé-
rozier en 1983 senalé que podria tratarse de Agustin Fernandez Gamboa o
de Pedro Chacon, si bien todavia no disponemos de datos suficientes para
saberlo con certeza.

Una representacion a la que asisten esos cangrejos inmersos en la lucha
y el debate politico, y que murmuran entre si la profecia <No hay plazo que
no se cumpla, ni deuda que no se pague» (ibidem, p. 2).

Esta caricatura de la cabecera va variando conforme se van editando
nuevos nimeros, tal como hemos mencionado previamente. Asi, la siguiente
caricatura que puede observarse en la portada de este diario El Cangrejo es
la que ofrecemos en la ilustracion 4.

En ella Espartero, el de la brocha gorda (alusion a las medidas de bro-
cha gorda pretendidas por los progresistas en el gobierno espafiol), aparece
en medio de la imagen, respaldado por una tropa de soldados que le con-
vierten en <hijo predilecto del glorioso de marras». Se describe a aquellos
como «patriotas de pan y huevo» que le permitieron llevar a cabo la llamada
aevolucion de septiembre» y que es definida por El Cangrejo como duz y
espejo de la ignorancia patriotera, sediciosa y alcornoquena», en clara con-
sonancia con la férrea oposicion a la regencia esparterista que representaba
dicho diario. Un Espartero que es descrito, ademas, como «lor y nata de los
junteros inquisidores y serviles a la patridtica» y que, con el beneplacito de
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quienes apoyaron aquella Revolucion de 1840» sentd nuevos estancos frente
a la oposicion. Un Espartero que, ademas, vuelve a estar acompanado por el
sevillano Cortina (a su derecha) ataviado de manera similar a como aparecia
en la primera imagen presentada.

De manera general puede observarse, al igual que sucedia en el caso an-
terior, una imagen donde la caricatura ocupa un lugar secundario primando
todavia los elementos costumbristas en el dibujo.

NUMERO 30. JUEVES 6DE MAYQ DE 1841, (5 CUARTOS.)

Ilustracion 2. El Cangrejo, nim.30, 6-5-1841. (Cabecera 1. HMM.

Hasta aqui ha podido verse, a partir de las ilustraciones 3 y 4, la postura
contraria a la regencia unica de Espartero de El Cangrejo, no sOlo en sus
editoriales y criticas politicas, sino también —y sobre todo— a través de las
caricaturas insertadas en sus cabeceras y la actitud y debate sostenido por
los cangrejos moderados.
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En estas ultimas, durante el mes de junio de 1841 pueden observarse
nuevas caricaturas insertadas en la primera plana del periédico que con-
figuran una cabecera similar en composicion, pero con diferentes matices
(vid. ilustraciones 3 y 4). Tras el mes de julio de aquel ano, y hasta el
final de la publicacion el 6 de octubre del mismo, se editard de manera
constante el diario con la cabecera IV aqui recogida (de 14 de julio, ilus-
tracion 4), reiterando la misma imagen por tanto y fijandola como parte
de la cabecera.

NUM. &1,

{5 BUARTOS.)
e

ESTE PERIODICO FRECIDS

ALD TODAS LAS TARDLS DE SUSCRICION,

EECEFTO 10§ DOMINGS.

Be puseribe en Madrid , en
o libreris de Coesta , en
1 Estninmems , ealls do, la
Imtera , nfim, 36, [
b Camenmoeps  calle ﬂ.rt Lis
Muerias , nam. 33 . eoarto
updr la uquTI-da En lag
froimcizs en Jas  principa-
b8 lbrerias ¥ :drmEm;rag::-
ies de Correos.

"EL CANGREJO,

MARID POLITICO-BURLESEO..... AL NIVEL DB LAS ACTCALES CIBICNSTANCIS,

Un mes en Madrid. rs. 10
En las provincias. . . . 14
Un trimesire, . . . .. A0

Las reclmaciones , comu-
nicados ¥ ARUNCINS 56 d.iliji-
rin. [frances de parie , ¥ se
inserinring & prlri.ni conved=
chonaled,

Tlustracion 3. El Cangrejo, nim. 61, 11-6-1841. (Cabecera I1D). HMM.

En la primera de ellas, cabecera de 11 de junio de 1841 (ilustracion 5),
se observa una vez mas el ataque que desde las paginas de El Cangrejo los
moderados hacian a los partidarios de Espartero y sus medidas, algunos de
ellos representados como insectos alados. Moderados que, desde su figura-
cion como cangrejos robustos, hacian gala de «ser duros con los fuertes y
considerados y generosos con los débiles y los caidos» (El Cangrejo, nim.
61, 11-6-1841, p. D).

Por su parte, la cabecera que habria de perdurar hasta el final de la pu-
blicacion de este diario, la representada en la ilustracion 4, ofrece la misma
vision que la que acabamos de comentar para su inmediata predecesora, pero
intercambiando levemente las posiciones de ambos bandos enfrentados y
variando muy ligeramente los dibujos que les dan forma. Nuevamente alude
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en este caso a la lucha que El Cangrejo lleva a cabo contra la situacion de
anarquia que, seguin su opinion, vive el pais, y contra «no los hombres, sino
los principios» que rigen la politica del momento (véase El Cangrejo, nim.
89, 14-7-1841, p. 1. Una critica constante que se cifie, como aparece en el
subtitulo, a las actuales circunstancias, es decir, a su inmediatez politica y
publica, y que se fundamenta esencialmente a través del texto, aunque la
imagen empieza a cobrar un papel importante, en similitud al Charivari
francés. La critica politica vehiculada por medio de la imagen creada para la
cabecera cobrara toda su fuerza gracias a su repeticion periddica haciéndose
familiar al lector.
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Ilustracion 4. El Cangrejo, nim. 89, 14-7-1841. (Cabecera IV). HMM.

Tras ser denunciado 19 veces por sus ataques al gobierno imperante,
circunstancia que habla por si misma de las dificultades que atravesaba la
prensa de estas caracteristicas en aquella coyuntura historica, fue suspendido.
En su lugar, su director, Antonio de Heras, puso en circulacion La Postdata,
diario vespertino (excepto los domingos) con el subtitulo de «periddico jo-
co-serio» que hard un renovado —y acentuado— uso de la caricatura politica.
Tras caer el regente, el 15 de diciembre de 1845 paso a subtitularse «periodico
politico y literario». Un diario que se declard inicialmente dmparcial», pero
que —siguiendo las directrices de su direccion— demostré ser afin al partido
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moderado y cercano al absolutismo. La Postdata se encargd de «cubrir las
suscripciones que haya dejado pendiente el difunto Cangrejo» (nim. 1). Esta
nueva cabecera fue también denunciada hasta en 31 ocasiones.



EL CANON KRUPP! (1874)

Raquel Irisarri Gutiérrez
Universidad de La Rioja

i)\ 0 eriédico satirico semanal de corte republicano, liberal y anticarlista
g ,@@publicado por la Libreria Espanola en Barcelona en la Imprenta de
4 ﬂﬂla viuda e hijos de Gaspar (Ataulfo 14) entre el 21 de abril y el 24 de
septiembre de 1874, momento en que se despiden por dificultades con <El
régimen excepcional que pesa sobre la prensa periddica: la conducta del
gobierno no dando alas al espiritu popular para combatir a nuestros eter-
nos enemigos» (<A nuestros lectores», disparo 20°, 24-09-1874, p. 1). Como
su editor aparece Inocencio Lopez y su dibujante era Tomas Padré quien,
bajo las iniciales de A°W®, realizo las distintas caricaturas incluidas en sus

paginas, asi como la cabecera.

Tal como expresa en estas el objetivo del periddico era servir, al modo
que lo hiciera El Canon Rayado con la guerra de Marruecos, de 6rgano de
combate para <hacer la guerra a los carlistas una guerra implacable y sin
cuartel> mediante textos, correspondencia, caricaturas y grabados sobre el
conflicto durante la tercera insurreccion carlista que cobré fuerzas al final
del Sexenio Democritico (La Redaccion, «Al piadoso lector, disparo 1°, 21-
4-1874, p. 2).

Con el subtitulo de Periddico metralla de la guerra civil y como prolon-
gacion de ese objetivo bélico empleaban esa misma en las distintas partes
del periddico. De este modo, a cada nimero se le denominaba «disparo» y

' Podemos encontrar 20 nimeros digitalizados en el Arxiu de Revistes Catalanes Antigues
(ARCA) v sin digitalizar en la Hemeroteca Municipal de Madrid. Asimismo, en la Heme-
roteca Digital de la Biblioteca Nacional se disponen de dos ndmeros del 4 y 7 de mayo
de 1874.
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su contenido giraba en torno a la guerra carlista. La estructura del periddico
es descrita del siguiente modo al final de los tres primeros disparos:

«Cada nimero constard de ocho paginas, iguales a las del presente: cuatro de
ellas destinadas a ilustracion y cuatro a texto.

1° (21-4-1874, p. 7).

En sus nimeros, inicialmente de 8 paginas, encontramos secciones como
Disparos», Metralla» o Bombas» en las que se recogian noticias sobre la
guerra, otras como «(Nuestros croquis» en la que se relataban las batallas y
describian los croquis que aparecian en las laminas centrales y la seccion
«Salvas» en la que se honraba a los militares, batallones, voluntarios, pobla-
ciones... que se enfrentaban a las fuerzas carlistas. Estos contenidos son
descritos en la introduccion de la publicacion:

«El lector curioso e ilustrado hallard en nuestras paginas amenos escritos
e interesantes correspondencias del teatro de la guerra, chispeantes carica-
turas, disenos, croquis y grabados de las principales escenas de la lucha,
vistas exactas de los sitios donde se e[xpone], retratos de los caudillos de una
y otra parte que mas en ella se distingan, minuciosos planos topograficos,
para que el lector pueda seguir con exactitud el curso de las operaciones, y
todo cuanto, en una palabra, contribuya al mejor logro de nuestra patridtica
empresa» (disparo 1°, 21-4-1874, p. 2).

Efectivamente, ademas de estas secciones fijas que se mantuvieron hasta
el ultimo ndmero de la publicacion, encontramos pequenos grabados o di-
bujos que ilustraban las diferentes secciones, caricaturas con los principales
escenarios de la guerra y series que giraban en torno a <Nuestros enemigos»,
«Nuestros héroes» y «Nuestras victimas» en los que se retrataba a los princi-
pales personajes. Ademas, al final de algunos nimeros se incluian mapas
de distintas localizaciones del conflicto (disparo 1°, 21-04-1874 y disparo 9°,
2-7-1874). Asimismo, en la primera pagina se solia incluir una caricatura que
tenia como protagonista al pretendiente a Carlos VII, como por ejemplo la
siguiente vineta del disparo 2° (ilustracion 1).

En ella aparece Carlos VII con un traje tribal (falda de paja y piel de
le6n a modo de capa), una porra en la mano con la palabra (LEY» escrito en
ella y una corona de papel con su nombre «C. VII». Tras €l aparecen unas
calaveras, una botella de (PETROLEO> y una caja con bombas en las que
pone <MINISTERIOS». Al fondo se aprecia un drea de tortura en la que se
ve a un hombre crucificado y a sus pies una mujer en una rueda siendo
torturada por un cofrade.
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PERIODICO METRALLA DE LA GUERRA CIVIL .

U Ft'r-_f de las "mrhs sabvajes, turl s 11'|':ul|;|5 ezenciales.

Ilustracion 1. El Canon Krupp, disparo 2°, 4-5-1874, p. 1. Coleccion GCdM.

En su primera cabecera aparece representado un cafién rodeado de
nubes disparando contra soldados carlistas, algunos de los cuales portan
trabucos. A los lados del cafién aparecen dos manos, una esta encendiendo
la mecha del canén con un lapiz litografico y la otra sujeta una pluma sim-
bolizando a los caricaturistas disparando el caiién de la prensa contra los
carlistas (ilustracion 2).

En el disparo 11° (23-07-1874) desaparece la ilustracion de la cabecera
para reaparecer en el disparo 12° (30-07-1874) similar a la anterior, pero con
mayor detalle. Nuevamente ocupando el centro de la escena tenemos un
canon rodeado de nubes siendo encendido por una mano con un lapiz lito-
grafico, mientras la otra sostiene firmemente una pluma, que esta disparando
carlistas, que aparecen caracterizados con trabucos y algunos vestidos de
curas. En el fondo de la escena aparece un sol resplandeciente y un arcoiris
con lo que podria ser la bandera de Espana y la palabra Libertad» inserta
en ella (ilustracion 3).
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PLRIODICQ METRALLA DE LA GUERRA CIVIL .

Tlustracion 2. El Canion Krupp, disparo 10°, 16-7-1874. Coleccion GCdM.
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Tlustracion 3. El Canon Krupp, Cabecera 2, disparo 14°, 13-8-1874. Coleccion GCdM.
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En este mismo disparo 12° se inserta una nota «A nuestros lectores» en la
que se explican ciertos cambios que se introdujeron a partir de este nimero
en la publicacion. Lo expresan del siguiente modo:

Las recientes disposiciones sobre la prensa nos impiden dar noticia extensa de
los sucesos de la presente guerra, conforme desearfamos.

Por lo tanto, nos hemos visto obligados a reducir el tamafio de nuestro periodico,
con la idea, no obstante, de darle toda la amenidad deseable, tanto respecto al
texto, como a lo que a la ilustracion se refiere. [...]

Nuestra Gnica idea ha sido no contrariar las disposiciones de la autoridad, con-
ceder a la publicacion todo el interés posible y contribuir a popularizarla tanto
mas, cuanto su fabulosa baratura esta al alcance de las fortunas mds modestas»
(<A nuestros lectores», disparo 12°, 30-07-1874, p. D.

[lustracion 4. El Canon Krupp, disparo 18°, 11-9-1874. Coleccion GCdAM.

La publicacion pasa de 8 paginas a 4 por nimero, las secciones se man-
tienen, pero las laminas que se incluyen en ella pasan de ocupar 4 paginas
(la primera pagina, las dos centrales y la final) a tan solo la pagina central,
aunque manteniendo la misma tematica bélica. Como ejemplo de esto po-
demos destacar la lamina del disparo 18° (11/09/1874), litografia sobre los
Fusilamientos de los carabineros de la colmena Nouvillas, en el cementerio
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de Llayers» ({Nuestros croquis», disparo 18°, 11-09-1874, p. 3). En una escena
que puede recordar al cuadro de Goya <l tres de mayo de 1808 en Madrid»
o Los fusilamientos en la montana del Principe Pio», un batallon de fusi-
lamiento de soldados carlistas abre fuego sobre dos prisioneros uno de los
cuales aparece con los brazos extendidos (ilustracion 4).



EL CANON RAYADO (BARCELONA, 1859-1860)'

Rebeca Viguera Ruiz y Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

| @%l Canon Rayado fue un periddico editado en Barcelona, por Arcadio
L§ @LﬁLuque, entre 1859 y 1860. Su subtitulo dejal:?a entrever su principal
! objetivo «periodico metralla de la guerra de Africa». Es decir, fue una
publicacion que comenzé a publicarse el 11 de diciembre de 1859, concluy6
en su ndmero 24 el dia 31 de marzo de 1860, y que se vincul6é de manera
expresa con el conflicto bélico del mismo nombre: la conocida como Primera
Guerra de Africa de 1859. Tuvo, por tanto, una trayectoria effimera con una
tematica limitada que coincidié con el desarrollo de la guerra, uno de los
hechos mas relevantes en la politica exterior de Espana tras la pérdida de la
mayor parte del imperio colonial en la década de 1820 (Villatoro, 2022). Se
tratd de un periddico que, pese a su corta vida, mantuvo tiradas importantes
y mostré una gran calidad grafica.

Tuvo una frecuencia de seis nimeros mensuales y se editd en la Imprenta
de Euterpe, de J. Anselmo Clavé y A. Bosch, en Ramallera, 15. Y si atende-
mos a las imédgenes, litografias y grabados en boj que se insertaron en sus
nimeros, puede apreciarse que procedian de la Litografia Vizquez, R* 31.

Pese a su corta vida no puede considerarse que fuera una empresa fallida.
Mas bien al contrario, tuvo un importante papel dentro de la prensa satirica
espanola de mediados del siglo xix. Contribuyo, desde la satira politica, a la
construccion y asentamiento de la nueva conciencia nacional que se estaba

' Hoy, todos los nimeros que se conservan de El Canién Rayado pueden consultarse en
la Hemeroteca Municipal de Madrid, y alguno de ellos se halla digitalizado en la He-
meroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espana (aqui hemos utilizado la coleccion
particular con la que trabajamos en el grupo de investigacion).
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gestando sobre la base del ataque y ridiculizacion de un elemento comuin a
todos los espanoles: un enemigo exterior, Marruecos.

Formo parte de la prensa de esos momentos que pretendié ensalzar el
acontecimiento bélico al otro lado del estrecho con el fin de transmitir y
difundir la idea de un Estado, Espafa, fuerte y estable tras décadas de vai-
venes y crisis. Una imagen de victoria y triunfo que no siempre coincidia de
manera exacta con la realidad que se estaba viviendo en territorio africano.
Y una imagen que tampoco se correspondia con el papel secundario que
Espana habia pasado a tener en el contexto internacional.

Su intencionalidad de ofrecer esta vision critica y acida de la guerra, no
solo a través de sus textos, sino también —y sobre todo— a partir de sus cari-
caturas, quedo patente desde un primer momento. Y la propia imagen que
sirvi6 de cabecera al periddico en toda su tirada es una muestra clara de ello:

Nim. 21 Uns wiweno susiro 1 v U nzaims, 15 de Marzo de 1880,
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EL CANON RAYADO.

. PERIOBICO METRALLA DE L& OUERRA DE AFRICA.

ustracion 1. El Canén Rayado, nim. 1, 11-12-1859. Coleccion GCdM.

Esta imagen caricaturizada de cabecera nos muestra un canén rayado
(arma francesa) disparando y acabando con todos los <moros» (en expresion
del periddico) que se acercaban a €l. Si nos acercamos al significado real de
estas lineas de dibujo observamos una interesante metafora. A través de ese
cafion rayado, cuyas estrias permitian un disparo de proyectiles con mayor
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alcance e impacto que otros cafiones y armas de la época, Espafia mostraba
su superioridad frente a Marruecos, «l moro». Ademas, ese mismo canon
rayado se identifica con la prensa satirica ilustrada del momento, y mas
concretamente con la caricatura inserta en ella, en su capacidad de trans-
mitir su mensaje a un publico cada vez mayor y heterogéneo, muy superior
al que podia aspirar la prensa escrita. El propio periddico lo explicita en su
presentacion:

dodo el mundo sabe que el proyectil disparado por un canén de aquella natu-
raleza, alcanza a una distancia prodigiosa; pero de muy pocos es conocido el
fabuloso alcance de la satira y el destrozo que en el enemigo causan, cuando
se carga de ellos una de las tales piezas de artilleria» (£l Canion Rayado, nam.
1, 11-12-1859, p. D.

Arcadio Luque confiesa en su Por qué» de El Canon Rayado que para
la publicacion de este nuevo periddico se sirvio de las fuentes de da patria
del Canén Rayado», Francia, donde si habia llegado ya a reconocerse en
aquellos momentos centrales del siglo xix da supremacia militante de los
articulos y caricaturas del Charivari> (ibidem). Esta apuesta por la imagen,
por la caricatura politica en la transmision de los acontecimientos bélicos en
Marruecos, granjeo al periodico una importante difusion. Segin sus propias
palabras, alistados «en la artilleria de la sitira», se mostraban «decididos a
apuntar con nuestro mortifero canén contra todo enemigo de la patria en las
presentes circunstancias» ofreciendo a los lectores una «dosis séxtuplo-men-
sual de carcajadas» (ibidem).

Entre sus colaboradores y escritores mas frecuentes destacaron el propio
Arcadio Luque, o José Maria Torres, Manuel Angelon y L. Pujol y Boada,
entre otros. Y en todos sus textos subyace de fondo, o de manera explici-
ta, la Guerra de Africa. Una guerra que, en numerosas ocasiones durante
esos dos anos de 1859 y 1860, fue «presentada y sentida en buena parte de
la sociedad civil como una empresa heroica en la que, de algiin modo, se
actualizaban los pasados éxitos imperiales de la Monarquia Hispdnica en el
nuevo régimen liberal> (Villatoro, 2022, p. 120).

Como el profesor Francisco de Paula Villatoro ha afirmado recientemente,
la prensa tuvo —junto con otros medios— un doble papel en la conformacion
de esa imagen gloriosa. Por un lado, recogi6 y transmitié un sentido de
apoyo popular generalizado a la contienda y, por otro, contribuyd a crear
una imagen oficialista de triunfo para la nueva nacion espanola (Villatoro,
2022, p. 126). Es una realidad que puede comprobarse de manera efectiva
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en el caso de El Canon Rayado, tanto a partir de sus diferentes secciones
como a través de sus caricaturas.

Precisamente en las intenciones marcadas por la editorial de su primer
nimero, firmado por Manuel Angelon, manifiesta su deseo de servir de
remedio y de divertimento a la sociedad espanola en medio de los males
inherentes a toda guerra, que también se manifestaban en este conflicto
contra Marruecos. En esos momentos «todos nos debemos a la patria» y se
planteaba «edactar este periddico, mitad con pluma y mitad con lapiz», de-
mostrando su conviccion de que «si mucho nos prometemos de sus articulos,
no menos esperamos conseguir por medio de sus caricaturescos dibujos».
(El Canon Rayado, nim. 1, 11-12-1859, p. 1).

Es el caso de la narracion visual que hizo en su ndmero 4 de d.a Cam-
pana de Tetuan» (ilustracion 2).

En estas imagenes pueden observarse desde la critica al apoyo inglés
a Marruecos en diversos momentos hasta una clara burla a las constantes
derrotas del «paraguas imperial> (vifieta 14, ilustracion 2), pasando por la
ridiculizacion constante que se hizo de los marroquies desde su figuracion
como bufones hasta su transformacion final en monos con turbantes (ima-
gen reiterada en las diferentes vinetas, muy significativa en la nimero 12).
Estamos ante un relato en el que Espana se muestra triunfante frente a la
desesperacion del enemigo en un espectiaculo descrito en forma de vifetas
que adquieren tanto un sentido individual como conjunto en una disposi-
cion que se asemeja a las aleluyas de los ciegos. En cualquier caso, prima
en estas imagenes la burla y el patriotismo reivindicado desde Espafia que
menciondbamos previamente.

Una serie de caricaturas en este caso que son a su vez reflejo del racismo
inherente en las paginas de este periddico. Un racismo presente en todos sus
nimeros y que puede observarse no sélo en la animalizacion del enemigo o
en el sarcasmo figurativo, sino también en sus textos escritos. Y un racismo,
al mismo tiempo, que no solo se circunscribioé a Marruecos, sino que alcanzé
también al resto de naciones europeas sobre la base de estereotipos nacio-
nales, generalmente negativos, de larga tradicion en Espana (Villatoro, 2022).
Para el caso especifico del conflicto y sus protagonistas mas directos, por
poner uno de los muchos ejemplos contenidos en sus nimeros, en alusion
al Sultan del Imperio Otomano, Adbdul-Madjid, y a razén de las alianzas y
simpatias que existian en el contexto de la guerra entre el Emperador de
y Marruecos el Gran Turco, exclamaba El Canion Rayado «Por la vida del
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Gran Turco! jA quién se le habia de ocurrir que Abdul etc. supiese escribir
siquiera® (El Canon Rayado, nam. 21, 15-3-1860, p. D.
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Tustracion 2. El Carnion Rayado, nam. 4, 22-12-1859. Coleccion GCdM.
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Marruecos a la inglusa, o sease, soldados comunes ‘de dos.

Tlustracion 3. El Canon Rayado, nim. 6, 31-12-1859. Coleccion GCAM.

Estos elementos, junto con la satira hacia Inglaterra por prestar ayuda a
Marruecos y tratar en todo momento de que Espafia no asentara su dominio
sobre Tanger y Tetuan, quedan patentes en otros muchos escritos y también
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en imagenes de los nimeros siguientes del periddico. Es el ejemplo de la
caricatura que se imprimio bajo el titulo <Marruecos a la inglesa, o sease,
soldados comunes de dos» (ilustracion 3, El Caiion Rayado, nim. 6, 31-12-
1859), salida del lapiz del artista catalan Manuel Moliné i Muns (al igual que
las otras vifietas que aqui comentaremos).

Ilustra la existencia de jefes ingleses «expertos» infiltrados entre las tropas
de Marruecos, «vestidos como ellos, y que por consecuencia eran moros en
carne y hueso», que hablaban «un arabe chapurrado, al estilo de un inglés
cuando habla el espanob, y que en el Serrallo abandonaron a los marroquies
porque, dice El Canion Rayado, «vieron entre los espafioles soldados que
llevaban pantalones encarnados» y creyendo que se trataba de franceses no
querian «comprometer la politica de su nacion» (El Carion Rayado, nim. 6,
31-12-1859, p. 2).

Si se observa de cerca la imagen puede comprobarse que en el soporte
del Candn aparece la inscripcion London» para terminar de identificar a estos
Jefes que estan representados en la caricatura por el soldado de la derecha
al pie del canon, muy estirado, con lentes y que puede encajar con el perfil
y fisonomias asignadas a los ingleses.

La alusion, como decimos, a los ingleses y su preocupacion diplomatica
por el control del acceso a los puntos estratégicos de entrada en el Medite-
rraneo estd latente bajo la narracion del conflicto bélico. Y fue motivo de
otra interesante e ilustrativa caricatura que publicd El Candén Rayado en su
nimero 8, Una pesadilla» (ilustracion 4).

Se puede deducir el significado de la lamina a partir del primer texto que
se insertd en el nimero 8 del periddico titulado precisamente Una pesadilla».
El hombre tendido es el Gobernador de Gibraltar, aunque el periddico senala
«digo Gibraltar como pudiera decir Pekin o Constantinopla. No vayan Vs.
a creer que lo que digo pas6 en Gibraltar jCuidado con creerlo! En bonito
compromiso con el Sr. Fiscal de imprenta me pondrian Vs. si la daban en
creer que hablo y escribo de veras) (El Carion Rayado, nim. 8, 10-1-1860,
p. D, en una clara alusion a la persecucion permanente que la prensa, y en
concreto las caricaturas, sufrian en esos momentos por las autoridades de
imprenta competentes.
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Tustracion 4. El Canon Rayado, nam. 8, 10-1-1860. Coleccion GCAM.

Aquel Gobernador gibraltarefio «era un inglés muy flaco, muy largo,
muy estirado, muy espdatula», que se representa tumbado, sobre un colchon,
qunto a la formidable pena de su fortaleza, erizada de canones» (por lo que
se entiende que en el cartel superior encima de él apareceria el nombre
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Gibraltar, aunque no es legible en la copia de que disponemos). Al despertar,
de pronto, se encontr6 burlado (de manera literal) por una Espafia compla-
ciente (el leon) que habria logrado «lavar su bandera en Tanger y Gibraltar,
de donde salian «escapandose, llorosas y desconsoladas, alzando sus brazos
al cielo y enjuagiandose las lagrimas» las balas de los canones. Horror! Ho-
rror! Horror! Con quince admiraciones» porque ¢qué otra pesadilla puede
haber mas terrible para un inglés? (ibidem). Hay que recordar que una de
las exigencias principales que Inglaterra plante6 en las negociaciones para
el Tratado de Wad-Ras (abril de 1860) que puso fin a la Guerra, y también
durante todas las negociaciones diplomaticas previas, fue que Espana renun-
ciaria a hacerse con el control de Tanger, Tetuan vy, por supuesto, Gibraltar.

Tanto las referencias inglesas, como alusiones a la politica europea del
momento y las notas racistas del periddico, se manifestaron de manera per-
manente en todos sus nimeros. Términos despectivos como dos marruecos»,
dos moritos» o «el gran moro gordo» fueron algo habitual en sus paginas y asi
se reflejo también en sus imagenes con el fin de llegar a ese publico lector
al que apelaba desde su nacimiento. Algo que, lejos de vincularse unica-
mente con las pretensiones satiricas de esta prensa y sus caricaturas, ayudo
a conformar una imagen social del marroqui tremendamente peyorativa que
habria de influir tanto en el debate publico y politico del momento como
con posterioridad en el imagino colectivo.

El discurso visual del periodico estuvo en plena sintonia con los textos
publicados a la hora de grabar en el imaginario de su publico lector la idea
clave de que en aquel momento la guerra de Africa constituia el aconte-
cimiento mas importante de cuantos afectaban a Espana. Ello significaba
marcar esa diferencia antagénica Espana / Marruecos, pero también -y de
forma indisolublemente ligada a esa contraposicion— entre la religion del
pais africano y el cristianismo. Asi se refleja en la caricatura inserta en su
nimero 20, donde una singular alegoria femenina de Espana vestida con
atuendo militar llevaba detenido a un marroqui sobre un suelo en el que
se rotulaba «Africa». Al lado se puede ver a un clérigo que se le dirige pre-
guntandole si quiere las lagrimas de cristo. A lo que lo que la mujer-Espana
contesta que le basta «con las lagrimas del moro». Todo ello en una escena
festiva, de baile de mascaras, en las que se aprovecha el programa de bai-
les anunciado para incluir referencias a puertos clave del desembarco de
las tropas espanolas (Tetuan, Cabo Negro), ciudades estratégicas durante la
guerra, como Tanger, o a batallas que se convertirin en hitos heroicos de la
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contienda, especialmente la de Castillejos —convertida en la vifeta en una
Polka— que darfa fama vy titulo a Juan Prim (ilustracion 5).

"l &

3 Er; ar

~ PINATA.
— IVolete dil lacrima Christi?
~ Me bastan con las ligrimas del moro.

Ilustracion 5. El Carion Rayado, nim. 20, 10-3-1860. Coleccién GCAM.
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~ SUPLEMENTO A EL CANON RAYADO.
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Ilustracion 0. EI Canon Rayado, suplemento. Coleccion GCdM.
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Una de las ciudades mencionadas, Tetuan, fue el escenario de una de las
batallas trascendentales, asi con un enclave cuya toma se convirtid en todo
un simbolo de la guerra de Marruecos. Tanto fue asi que El Canon Rayado
publicé un suplemento especial (un suelto a modo de hoja volante) para
celebrar la histérica victoria espafiola que tuvo lugar el dia 6 de febrero de
1860 en la que habian tomado parte activa militares tan relevantes como
O'Donnell, Ros de Olano o el propio Prim. En la imagen central que se in-
sertaba en el suplemento un militar victorioso alzaba la bandera espanola,
flanqueado de soldados y con un soldado marroqui que yacia sin vida a
sus pies. La escena tenia como fondo la ciudad de Tetudn y en el texto se
incluye «El canto de la victoria» firmado por el escritor catalin —y politico
liberal progresista— Victor Balaguer. En el canto se entronca esta heroica vic-
toria de la <hispana nacion» con las gestas historicas «del Cid y de Guzmany,
al tiempo que se remarca que la victoria del riente leén y los tronadores
canones espanoles se produjo «sobre las huestes del Kordn» (ilustracion 6).



EL CAOS (1870)

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

o 0 eriodico puesto en circulacion por su director, Eduardo Sojo el do-
Zimingo 3 de abril de 1870. El primer ni bajo el titulo £/
& ﬂ@mmgo 3 de abril de 1870. El primer nimero aparece bajo el titulo E
4 Caos, a secas, incorporando a partir de segundo nimero la apostilla,
«Confusion semanal> (en alusion a su periodicidad, ya que se publicaban

cuatro nimeros mensuales).

El primer nimero se imprimi6 en la Imprenta de Julian Pena, pero todos
los siguientes fueron impresos en la de J. Noguera. El periddico se quejo
constantemente de los retrasos en los pagos por parte de los suscriptores
de provincias e incluso de los vendedores que haciendo caso omiso a las
advertencias de la administracion del periodico, no liquidaban los atrasos
pendientes. En el ultimo de los 15 nimeros conservados en la Hemeroteca
Municipal de Madrid se les advierte de que, no recibirin mas paquetes de
ejemplares hasta que paguen sus pedidos, al tiempo que se les amenaza
con publicar sus nombres en la cabecera del proximo nimero (extremo que
desconocemos si se produjo al no contar con mas ejemplares conocidos del
periodico hasta la fecha). Tampoco sabemos si fue esta la posible causa de
que esta aventura editorial del caricaturista Sojo no pudiera proseguir mas
alla en el tiempo.

También mud6 la cabecera ilustrada del periddico que desde el nimero
7 ya paso a ser meramente tipografica y anadiendo al titulo E/ Caos (Con-
fusion semanal) un subtitulo que reflejaba su declarada ideologia politica:
Periddico Republicano Federal» (ilustracion 1). Esa es la bandera izada por
Sojo desde su irrupcion como dibujante y escritor publico coincidiendo con
la revolucion Gloriosa de 1868. Una causa a cuyo servicio pondra sus mor-
daces caricaturas tanto durante el Sexenio democratico como posteriormente
(y hasta su muerte en 1902).
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- EL CAOS

PERIODICO REPUBLICANO FHJEREL
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[ustracion 1. El Caos, nim. 14, 4-7-1870. BNE.

En su primer nimero el periddico dejaba clara esa ideologia, asi como
los principios que esta joven generacion republicana del 68 venia a defender
en la arena de la creacion de opinion publica:

«EL CAOS, viene al estadio de la prensa a defender en toda su pureza el
dogma salvador de la Patria, sintetizado en el planteamiento de la Republica
democratica federal. La igualdad, la justicia, la fraternidad universal, la eman-
cipacion del cuarto estado, la estincion de todos los abusos, la guerra 4 todos
los privilegios, la oposicion tenaz a toda idea de Monarquia y de Republica
unitaria; he aqui el programa escrito en nuestra bandera, que defenderemos
con la fé y el entusiasmo de las almas jévenes que, impulsadas por el amor
a la libertad, vienen sin falsia, sin doblez, sin bajas ambiciones, como un eco
terrible y poderoso de esta generacion nueva que hard imposible en Europa
todos los tiranos, todas las infamias, todas las injusticias sociales». (nim. 1,
domingo 3 de abril de 1870).

Esa activa militancia republicana va indisolublemente ligada en este caso
a un feroz antimonarquismo presente desde la misma cabecera del periddico
en la que se presenta al lector un recorrido visual por la historia del violento
fin de las monarquias en el mundo moderno. En el primer plano se escenifica
la decapitacion del rey de Inglaterra Carlos I, con la que Sojo claramente
apunta a un hito histérico de un pais de arraigada tradicion monarquica
donde el enfrentamiento con la institucion representante del pueblo inglés,
el parlamento, terminé con un hecho insdlito que impacté en la Europa del
momento: la ejecucion de un monarca y la proclamacion, por primera vez
en la historia del pais, de una republica. Hecho que la cabecera de EI Caos,
celebra y recuerda, simultineamente. Al fondo se representa otro hito en esa
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misma direccion, el regicidio de Luis XVI durante la revolucion francesa. En
este caso uno de los ejecutores muestra la cabeza del rey que sostiene en
su mano, mientras que el cuerpo yace al pie de la guillotina. Entre medio
de ambas escenas, el hito histérico mas reciente sobre el que Sojo llama
la atencion en esta cabecera: el fusilamiento del Emperador Maximiliano I
de México (una imagen que gracias a ilustraciones y pinturas se hard bien
conocida en Europa).

El mensaje aqui parecia tan claro como cercano. Si Maximiliano de Aus-
tria representa la llegada de un Emperador extranjero a México en 1864, su
tragico final 3 afnos mas tarde parecia una sefial para quienes en Espafia se
presentaban como aspirantes a un trono vacante. Si bien Sojo y los republi-
canos consideraban que la expulsion de los borbones en 1868 habia abierto
las puertas a la proclamacion de una ansiada republica, en la coyuntura en la
que el periddico sale a la luz esa no es en absoluto la inica de las opciones
posibles. De hecho, en el dibujo se puede ver a un aspirante a convertirse
en Alfonso XII, a quien aspiraba a reinar como Carlos VII y a quien manio-
braba activamente en la politica espafola para convertirse en rey: el Duque
de Montpensier. Los tres contemplan las escenas descritas como si estuvieran
contemplando directamente la historia —y el final- de los reyes en el mundo,
toda una leccion que Sojo les dibujaba y ponia ante sus ojos.

Ese crudo -y hasta cruel- antimonarquismo se hard omnipresente en
las paginas de El Caos, especialmente en los articulos de su principal cola-
borador y redactor, Eduardo Navarro Gonzalvo. De hecho, en ese primer
nimero inserta ya un texto titulado «Los reyes y sus defensores» donde se
pregunta retéricamente: ¢Quién ignora que de los cetros de los monarcas
surgen las iniquidades, las injusticias todas que 4 la humanidad agobian?.
Navarro es un conocido escritor republicano que compartia con el primer
Eduardo Sojo la aficion al género teatral, en el que el caricaturista hizo sus
primeros ensayos sin demasiado éxito al inicio de la revolucion, como E/
Belén de los belenes, revista en verso escrita en tiempos de los escribas vy fa-
riseos y traducida por Eduardo Sojo (Madrid, Imprenta de J- Garcia, 1869)
o jijTres millones!!! Juguete comico en un acto y en prosa, escrita junto con
Agustin Lazaro cuando contaba 19 anos'.

! El manuscrito original se conserva en la Biblioteca Nacional de Espatia (Mss/14230,
nim. 11 y por la indicacién sobre la edad que anotan los propios autores pudo haberse
escrito en 1868.
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Domingo 3 de Abril de 1870,

CAOS.
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Iustracion 2. El Caos, nim.1, 3-4-1870. BNE.

Eduardo Navarro Gonzalvo (que firmara sus colaboraciones mas tardias
con sus iniciales E.N.G.) desarrollara esa critica antimonarquica en otras
obras de teatro como Tute de reyes o la que mas popularidad le dio en el
mismo afno en el que colaboraba con El Caos, la destinada a ridiculizar al
rey electo Amadeo de Saboya (y a Juan Prim): Macarroni I.

En el preliminar a la comedia Eduardo Navarro hacia la siguiente pro-
fesion de fe: Republicano ardiente, sincero, de buena fe, he procurado [...]
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hacer la guerra, ridiculizar a la monarquia como institucion, desde la tribuna
del club, en el periddico, en el folleto, en el teatro».

Este mundo del teatro politico de combate cultivado por jovenes autores
republicanos debi6 de ser la cantera de esta iniciativa periodistica de Sojo,
ya que otros colaboradores como Robustiano Trelles (en cuya ;Venganza
Noble! se ensalza a los comuneros encarnacion del pueblo frente a los reyes
y la tiranfa), Calixto Navarro (El pueblo rey o jViva Espaiia con honra!) o
Alejandro Martin Velazquez (que firmaba A.M. Velazquez en El Caos) fueron
reivindicativos escritores teatrales. De hecho, éste Gltimo junto con Navarro
Gonzalvo estrenaron en octubre de 1870 una obra que adoptaba uno de los
mas populares lemas revolucionarios como titulo, jAbajo las quintas! En el
contexto de las protestas y represion por este tema en distintas localidades
espafiolas, como Sans o Gracia (que inspirardn a la caricatura politica del
momento), la obra servia de denuncia a la vez que de insistencia en una
reivindicacion clave por parte del republicanismo durante el Sexenio, la
quintas (que se unian a los consumos, la empleomania o la abolicién de la
esclavitud).

Resulta facil comprender lo incomoda que esta linea critica sostenida
desde foros de tanto calado social como el teatro, la prensa o la caricatura
resulté para quienes ostentaban (y ejercian) el poder politico. Si la partida
de la porra —convertida en un auténtico lugar comuin de la caricatura po-
litica— habia empleado la mas atroz violencia en plena representacion de
Macarroni I, su autor, Navarro Gonzalves, denunciaba desde las paginas de
El Caos la intimacion que la partida de la porra ejercia para coartar la libertad
de expresion de la prensa. Si los de Ducazal habian irrumpido —revolver en
mano- en el teatro Calderon de Madrid (De la Fuente Monje, 2008: 103), Sojo
representaba al ministro de (o sin) Gracia y Justicia, el radical Ruiz Zorrilla,
supervisando lo que el caricaturista dibujaba en E/ Caos mientras sostenia
una pistola en la mano oculta detrds de su espalda (ilustracion 3). Con la
reforma del Codigo penal, Navarro denunciara que quedaban suprimidos
los derechos individuales de modo que a quienes tuvieran el valor de seguir
escribiendo solo les quedaba la carcel de El Saladero (nim. 13, 26-06-1870).
En la referida vifieta Sojo plantea una irénica y paraddjica contraposicion en
tiempos de la Gloriosa: la prensa libre y los periodistas esclavos.

2 Citado en Gregorio de la Fuente Monge, <El teatro republicano de la Gloriosa», Ayer, 72

(2008) 4, p. 91.
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Tustracion 3. EI Caos, nim.12, 20-6-1870. BNE.

Dentro de ese ideario republicano federal que profesa el periédico pue-
den senalarse algunos rasgos que lo caracterizan. De un lado, su exaltacion
del pueblo como sujeto central de su discurso. Un pueblo que se singulariza
en la figura del proletario, quien sufre toda esa situacion de caos politico y
crisis econdmica: «Ah!, esta es la Gltima victima, el dltimo eslabon de esa
cadena maldita de dolores y adversidad». Son palabras de Navarro Gonzalves
que describe el punto al que ha llegado la situacion de un pueblo que «ya no
tiene pan, ni casa, ni luz, ni aire que respirar (nim. 3, jueves 28 abril). En
su opinion la redencion del pueblo, el fin de los males que padece, asi como
de sus sufrimientos, no se producira <hasta que venga la morena del gorro
frigio» (ndm. 7, 16 de mayo). De otro lado, el anticlericalismo, que llegara a
ser visceral en el Democrito de El Motin, por ejemplo, ya se hace patente
en las paginas de El Caos. En ocasiones se mezcla con el antimonarquismo,
acendrado en el cao de los borbones, para describir en los tonos mas asperos
a la reina Isabel 1T (a la que se alude como prostituta) y a su camarilla en
el exilio, poniendo especial énfasis en el padre Claret y Sor Patrocinio. La
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conjuncion de monarquia y clericalismo se hace paradigmatica en el entorno
isabelino y ello da pie a unos versos de Eduardo Navarro con motivo de la
abdicacion de Isabel I en su hijo Alfonso:

«En los momentos primeros
el dictard sabias layes

para dejaros en cueros

y hara respetar los fueros...
de la raza de los reyes.
Gangas sin cuento os traerd:
ila primera su papa!

y si en ello os desconsuela
vendra Girgenti, y su abuela,
y Clarét, y jsu mama!

iOh pueblo! si ta le halagas,
antes que pasen dos meses
tienes ya la mar de plagas,
iMarfori, la de las llagas,
Gonzalez Bravo y Menesesl

(nam. 14, 4-07-1870: 4).

También debe senalarse que E/ Caos refleja las disensiones en el seno del
republicanismo, cuyas disputas intestinas se hicieron mas ostensibles una vez
que el frente comun revolucionario dejo paso al planteamiento de proyectos
politicos tan diversos como enfrentados. Asi lo manifestaba Robustiano Tre-
lles al considerar que el partido republicano tenia que resolver su historica
disyuntiva entre propaganda y accion. En su opinion habia llegado la hora
de priorizar la segunda, como habian evidenciado las revueltas que habian
iniciado sus companieros denominados intransigentes. En ese contexto un
destacado activista republicano, como Roque Barcia, utiliza El Caos para dar
voz a sus polémicas internas con otros republicanos. Para Sojo la declaracion
realizada por un sector de republicanos apoyada por la prensa de Madrid
suponia desvirtuar el ideario y los principios federales. Por ello se criticara
en varios momentos al periddico satirico ilustrado Gil Blas en varios nimeros
(por ejemplo, en el nim. 15, lunes 11 julio 1870).

Finalmente, hay que mencionar una circunstancia destacada de esta
empresa periodistica dirigida por Eduardo Sojo, las espléndidas caricaturas
a doble plana que ocuparon la parte central de la publicacion (paginas 2y
3). Pero no solo por su calidad artistica o por la prioridad que la caricatura
adquiere en el discurso dibujado por medio del cual se expresa Sojo, sino
por iniciar un formato llamado a tener gran éxito posterior. Me refiero a esas
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Ilustracion 4. El Caos, nim.13, 26-6-1870. BNE.
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laminas de gran formato, que Sojo ya habia dibujado y puesto en circulacion
a modo de laminas sueltas en esos primeros momentos de la revolucion (La
casa de Tocame-Roque, La Torre de Babel, El Rosario de la Aurora...; vid.
la Introduccion a Dibujar discursos..., vol 1., 2022).) y cuya rica iconografia
le permite construir un potente a la vez que rico discurso visual articulado
en multiples escenas concurrentes. Algunas, como la que se ofrece ahora a
modo de ejemplo (ilustracion 4), pueden considerarse el antecedente del tipo
de composicion y discurso dibujado que bajo el pseudonimo Democrito»
alcanzarin su maxima expresion en el Don Quijote (primero el argentino y
luego el espanol) de Eduardo Sojo. Esta caricatura refleja muy bien algunas
de las ideas y temas centrales de E/ Caos entre abril y julio de 1870.






EL CASCABEL (1863-1875)

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

'satirico llamado a tener éxito entre el publico lector, si tenemos en
gcuenta la escasa duracion que las empresas de esta naturaleza tuvie-
ron durante el periodo. Asi parece probarlo el hecho de que se prolongara
hasta 1876, si bien pasando por diferentes etapas, como tendremos ocasion
de comprobar. De esta primera etapa el editor responsable serd Francisco
Perezagua. El subtitulo de la publicacion, Periddico para reir (que recuerda el
Le Journal pour rire de Philipon), dejaba claro lo que se anunciaba como su
finalidad esencial: «El Cascabel serd un periddico festivo esmeradamente he-
cho, decorosamente escrito y oportuno sobre todo, y su objeto principal sera
hacer reir, lo que es mucho mas dificil que hacer llorar («El Cascabel>, nim.
1, octubre de 1863, p. 1. Para ello, sin dejar de comentar todos los hechos
y tomar «acta de todas las grandes cosas» hara algo muy propio de este tipo
de prensa centrada en lo social y las costumbres: {otografiard los tipos de
la sociedad moderna, que los hay en abundancia y sobradamente ridiculos».
Ademas, daba algunas pistas —en tono jocoso, claro estd, y presuponiendo
algunos de esos tipos sociales— de quiénes podrian acudir al «alivio y con-
suelo» que proporciona la risa: <Los maridos desgraciados, los ensuegrados,
las solteronas, las feas, las nifias que tengan pasion de animo, los enfermos
del alma y del cuerpo... las victimas de los prestamistas...». Ese tono festivo
se ajustaba a lo que su cabecera tipografica inicial anunciaba respecto a los
contenidos del periddico que se vehicularan a través de «Chismes, cuentos,
chascarrillos, anécdotas, epigramas, fabulas, modas...» (ilustracion 1). Como
podia leerse al pie de esa primera cabecera el periddico salia a luz con la
intencion de poner el cascabel al gato (de ahi el titulo elegido), es decir
que por arriesgada que la empresa fuera estaba decidido a acometerla con
una periodicidad que no seria fija, pues considera que nadie puede saber

§ &%n octubre de 1863 comenzaba a publicarse El Cascabel, un periodico
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con certeza que hara manana (de facto comenzé como semanal, pero fue
variando su aparicion siendo hasta dos veces por semana e incluso diaria
con el tiempo, pero nunca regular en su conjunto).
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Iustracion 1. El Cascabel, cabecera, nim. 1, octubre 1863. BVPH.

A pesar de ese caracter de periddico jocoso centrado en la sociedad y
en las costumbres, El Cascabel no dejo de comentar temas politicos en la
medida que cada coyuntura lo permitia, siendo la del momento de su apa-
ricion, los anos finales del reinado de Isabel II, poco propicia para ello —y
de ahi que la mayor parte de la prensa de este tipo se centrara en lo social,
y desde ahi se deslizara de forma mads o menos sensible a temas politicos
o que incidian en la critica de la accion gubernamental del momento-. Un
ejemplo claro seran las caricaturas que insertara en sus almanaques anuales,
donde dominando el retrato costumbrista no dejaran de aparecer dibujos que
hacian la critica de cuestiones socioeconomicas que emanaban de distintos
ministerios, de sus politicas concretas: como los consumos o los empréstitos,
por ejemplo. Representativa de esa delgada linea que marcaba la frontera
entre lo politico y la critica social o econémica, es una de las caricaturas que
Ortego dibujo para el periddico —con el que colabord de forma intermitente
en varia etapas—, luego reproducida en el Almanaque de El Cascabel para
1871 (ilustracion 2). En la tipica imagen de este tipo de publicaciones, en
las que una alegoria del tiempo suele despedir el afio que acaba o dar la
bienvenida al que entra, Ortega muestra una alegoria del Ano Nuevo que
se sorprende ante la Espana que le muestra el dios Cronos: una matrona
escudlida y harapienta (al estilo de La Flaca) acompanada de un famélico
leon y un numeroso grupo de personas (los espafioles reales, mas de hueso
que de carne, en esta ocasion). El Ano Nuevo define a esa Espana como @ina
nacion de espectros», mientras que la degradada matrona responde que ese
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es el estado al que la han reducido entre unos y otros (a la altura de 1871
debe entenderse de unos y otros politicos gobernantes).

ENTRADA DEL ANO 1871

I

EL TIEMFO.—Te presento & Espafia y sus hijos,
EL ANQ NUEVO.—(Ciclos! esta o5 una nacion de
ESPANA.—Hijo, asi nos han pussto los unos y los

{

Tlustracion 2. Almanaque de El Cascabel para 1871. Coleccion GCAM.

Sobre esa incursion de El Cascabel en el terreno politico, aunque fuera
esporadica en sus primeros momentos y mas frecuente tras la coyuntura
abierta con la revolucion de 1868, hay que senalar que desde su primer
articulo-prospecto se distanciaba de cualquier filiacion politica partidista
—también habitual en la época, como sabemos—:

Este periodico tiene el color del papel en que se imprime, y no tiene
ninguno de los colorines de la politica, porque a la politica no le importa
un rabano ni un pito, mientras la politica sea una feria, de la que cada cual
habla segun le va en ella».

Es decir, que el «apoliticismo» no deriva tanto de que se quiera estar al
margen de la politica, sino de la denuncia expresa —y, por tanto, critica— de
aquello en lo que la politica de entonces se ha convertido, una feria donde
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cada cual busca sus intereses particulares. En ese contexto también recha-
za algo que fue frecuente entre la prensa, alquilarse al poder. El Cascabel
destina parte del texto de presentacion ante el publico para hacer explicito
ni hace la oposicion al ministerio ni es «ministerial de otro Gobierno». Una
declaracion de independencia que pasaba por desmarcarse claramente de
la denominada «prensa ministerial, pero también por remarcar, como hace
en las ultimas lineas de su prospecto, que no se dejard corromper por el
poder politico: «El Cascabel, aunque costara dos cuartos, serd un periodico
que no tenga precion.

La cabecera inicial meramente tipografica (que volvera en otros momentos
al periodico) sera reemplazada por otra ilustrada a partir de su nimero 29
publicado en marzo de 1864.
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Tlustracion 3. El Cascabel, cabecera, nim. 29, marzo 1864. BVPH.

La vineta mostraba una multiplicidad de escenas, con todo tipo de perso-
najes y situaciones, conformando un conjunto bufo como el de la sociedad
que el periddico retrataba en sus paginas. Pero no tiene, al menos aparente-
mente, ninguna significacion o mensaje politico. Como tampoco lo tendran
las vifietas que irdn reemplazando esta cabecera cada determinado tiempo,
por ejemplo, la que se inserta desde el nim 61 (ilustracion 4). En este caso
el cambio coincide con el segundo aniversario del periddico, lo cual celebra
especialmente por lo que ello significa de haberse ganado el favor de la
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opinion publica. Una dbenévola acogida» por parte del publico que se atri-
buye al cansancio con ciertas cosas y al hecho de que existiendo en Madrid
ain gran nimero de periddicos serios, graves, enérgicos, majestuosos» que
tocando cada uno su tono (do, re, mi...) componen da dulce y suave armonia
que llamamos opinion piiblica» producen siempre la misma musica. Faltaba
en ese panorama periodistico, en su musica, que sonase un cascabel, un
instrumento que pudiera «distraer por un momento la atencion de los oyentes
completamente absortos en la armonia supradicha» -monotona— (<Segundo
ano de El Cascabel,, nam. 61, 2-10-1864, p. 1. Ese éxito autoproclamado se
refleja de alguna forma en la nueva vifeta que simplemente muestra a un
bufén que se asoma por una ventana desde la que ofrece al publico (com-
puesto de hombres y mujeres) que se agolpa fuera ejemplares de El Cascabel
que parecen recibir con jabilo y leer con interés (ilustracion 4). El periodico
que para entonces se publicaba cinco veces al mes seguia haciendo gala y
enfatizando no solo su independencia, sino también la circunstancia (poco
habituaD) de que, dado su éxito con los lectores, no se financiaba con cargo
al presupuesto publico. O expresado en los términos del propio periddico:
«El Cascabel tiene el gusto de anunciar a VV. que no mama y anda solo, y
que se ha encargado una chichonera para evitar las caidas».
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Tustracion 4. El Cascabel, cabecera, nim. 29, marzo 1864. BVPH.

Una excepcion muy llamativa a esa pauta seguida por las cabeceras por
lo que respecta a su tono apolitico es la que comienza a publicarse con
la llegada de su nimero 150, aparecido el dia 25 de febrero de 1866. Para
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entonces figuraba como editor responsable del periédico Diego Méndez, si
bien Francisco Perezagua seguia siendo el responsable Por lo contenido
en este nimero» de la publicacion. En la cabecera vemos de nuevo lo que
puede ser un bufén portando una gran pluma (en este caso no combinada
con la otra poderosa arma habitual de las publicaciones con caricaturas, el
lapiz litografico) que camina sobre la bola del mundo, pero posando su pie
sobre Madrid, acompaniado de un gato (al que falta el cascabel en el collar).
Lo novedoso, e importante, en esta vifeta es la gran banda desplegada en
el centro del dibujo que, a la altura del cuerpo del bufén, lleva rotuladas las
palabras jViva la Pepall> (ilustracion 5).

Sobre este cambio en la ilustracion de la cabecera el periddico si nos
ha dejado una explicacion. Ese nimero 150 se abria con un breve texto
titulado precisamente con el lema del que ahora se hacia bandera iva la
Pepa» donde asegura que desde enero de ese mismo ano (1866) se habia
resuelto «variar la vineta que hemos venido poniendo en la cabecera». La
razon esgrimida es que la anterior da pobre ha sufrido tanta presion» que
ya no podia resistir mds y habia cumplido una edad en la que ya merecia
la jubilacion. Esa pristina intencion no pudo cumplirse —se justifica El Cas-
cabel- porque vino da sublevacion y no pudimos poner la nueva, porque
decir entonces {Viva la Pepa!, aunque se decia inocentemente, podia parecer
un grito subversivo». Se refiere, claro estd, a la sublevacion protagonizada
por Prim el dia 2 de enero de 1866. El general progresista, acompanado
de otros militares e incluso del periodista Carlos Rubio —igualmente afin al
progresismo— intenté marchar desde Villarejo de Salvanés a Madrid «para
forzar un cambio de gobierno». Este intento de pronunciamiento, como via
de cambio politico en el contexto del retraimiento del partido progresista
y la reaccion ultraconservadora de los afios finales del reinado de Isabel 11,
se vio finalmente frustrado por la falta de colaboracion de algunas fuerzas
militares clave para llevarlo a cabo (Fontana, 2007, p. 325).

Pasados estos acontecimientos, se afirma que hoy «ese grito no tiene
significacion sospechosa, sino que expresa simplemente la independencia,
la modestia, el buen humor y la inocencia de EIl CASCABEL» (nim.150, 25-
2-1866, p. . Pero habria que anadir, que claramente también supone una
declaracion de ideas politicas, teniendo que entender en tono de ironia
que el periddico considere que el lema era inocente o simple cosa de buen
humor. Todo lector de la época sabia de lo que era referente ideologico la
Constitucion de Cadiz, convertida ya para entonces en la mas variada litera-
tura politica como un hito fundacional del liberalismo, un referente que fue
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evocado no solo desde diferentes culturas politicas del liberalismo espafiol
decimononico, sino también por parte de demodcratas y republicanos, por
ejemplo. Si de verdad se queria ser inocente, permaneciendo en el mero
terreno del humor no era necesario traer a la cabecera de la publicacion ese
lema u otra referencia politica, que constituia una novedad —premeditada, co-
mo se ha visto— respecto al estilo y contenidos de las cabeceras precedentes.

wim, 167, Tuovis 6 de Abril diFinse.
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Iustracion 5. El Cascabel, cabecera, nim. 157, 5-4-1866. Coleccion GCAM.

Esta interpretacion cobra mayor verosimilitud si cabe, cuando se com-
prueba que pocos nimeros después, desde el 169 aparecido el 17 de mayo
de 1866 la cabecera con el grito «Viva la Pepa» es sustituida, volviendo el
periodico a la vieja cabecera que habia asegurado que habia cumplido la
edad de jubilacion. Por un lado, la cabecera de caracter politico resulté ser
la mas efimera de todas las que usara el periddico. Por otro, reemplazaba
la previa cuyo desgaste se habia argumentado cuando se quiso dar el giro
a la vifieta para insertar un claro lema politico relativo al hito constitucional
gaditano. La vifieta, pues, habia sido una clara sefial de una mayor insercion
en la arena politica por parte de El Cascabel, extremo que se confirma con
las caricaturas de Ortego que se incluyen en sus paginas en ese momento.
Justamente en el referido nimero 169 en el que se desiste en el uso de la
cabecera politica se lleva a la portada del periédico —y esto es muy poco
habitual- una caricatura que despliega todo el potencial critico que ateso-
raba el ldpiz litografico de Francisco Ortego. Siguiendo una composicion en
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triptico que la caricatura habia explorado desde sus comienzos modernos
para evidenciar el paso del tiempo, los cambios entre pasado, presente, asi
como una proyeccion imaginativa de lo que aguardaba el futuro, Ortego
muestra a los lectores de El Cascabel la Espana de ayer, hoy y manana. La
Espafia del pasado se presenta como una oronda matrona junto a un fiero
leon y flanqueada por dos caballeros con armadura. El texto al pie es un
canto a la nacion hispana como soberana del mundo. En marcado con-
traste la Espana de hoy se encarna en una matrona mas lacia que aparece
con los brazos cruzados y una mirada entre resignacion y enfado mientras
contempla a los politicos comiendo con sus cucharas de distintos cuencos
donde figuran cifras de dinero. Los versos explicativos rezan: <Mas hoy,
ifortuna inclemente! / te come tu propia gente». Es decir, una Espafia venida
a menos que se consume impotente devorada por sus propios hijos, en la
linea de los presupuestivoros que se comen la hacienda publica en tantas
caricaturas del periodo. Pero, con todo, lo peor es lo que queda por venir.
El augurio de Ortego es una Espafia negra que fruto de esa senda actual
llega a su muerte. La matrona es ya un esqueleto (del que solo destacan la
corona y un harapo sobre el cuerpo), como lo es ledn simbolo del pueblo
que la acompana, ambos estaticos sobre un conjunto de calaveras y huesos,
los restos de lo que fueron los espanoles (ilustracion 6).
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Tlustracion 6. El Cascabel, cabecera, nam. 170, 20-5-1866. BVPH.
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Que para entonces El Cascabel habia rebasado la linea de la critica social
y costumbrista para zambullirse de lleno también en la politica se evidencia,
adicionalmente, en la «Carta al gobierno» que publica en la pagina frontal
donde insertaba la caricatura descrita. La carta comenzaba con un saludo
crudamente explicito: Muy sefior y enemigo mio, como de todos los periodi-
cos en particular y de todo el mundo en general.. Otros elementos asociados
al periédico hablan por si mismos de esa participacion en el dmbito de lo
politico. Es el caso de que en el nim. 150 anuncie a sus suscriptores que
en el proximo trimestre se les regalard un «Diccionario politico». También, a
quienes renueven su abono por un nuevo trimestre, tengan suscripciones por
seis meses o un ano completo se les obsequiara con el libro «La verdad lisa
y llana. Coleccion de letrillas y fabulas politicas y sociales de todo género»
escrito por Carlos Frontaura, quien se convertira luego en director y editor de
El Cascabel. Una confirmacion definitiva de esta nueva linea que inserta ya
plenamente al periddico en el campo de la politica vendra cuando al iniciar-
se 1867, en el nimero 263 (3 de enero), la cabecera incluya como subtitulo
de la publicacion «Periddico festivo, literario y politico». Algo que cambiara
justamente cuando Frontaura asuma la direccion del periodico a partir del
17 de marzo de 1867 (nim. 284), pasando en ese momento a subtitularse
simplemente Periddico festivor». Mudanza que no durara mucho tiempo, ya
que desde el 12 de octubre de ese mismo ano (nim. 344), el subtitulo serd
«Politico y literario» (con la politica en primer lugar).

Una vez constituido su interés politico lo cierto es que no se adscribe a
una faccion o partido concretos. Quiza el mejor termometro para comprobar
su actitud general en este terreno es la revolucion de septiembre de 1868. En
sus primeros compases se muestra a la expectativa, describiendo de manera
bastante neutral los sucesos. En los dias posteriores va a evidenciar que no
le gustaba la forma de gobierno precedente donde el pueblo espanol tuvo
que aguantar en el trono a una persona que decia un dia una cosa y otro
la contraria, que se iba «de picos pardos», rodeada de «una camarilla egoista
e intransigente» y que hizo «mangas y capirotes de la Hacienda». Aunque
se muestra indiferente ante la cuestion crucial en esos primeros compases
del Sexenio, el debate entre monarquia o republica como forma del Estado,
afirma que este seria el unico pais donde la republica se establece «sin que
cueste torrentes de sangre». Y justamente lo que pide es paz, un buen go-
bierno y que no se derrame mas sangre, aspecto que mas le disgusta de la
revolucion. Respecto a la monarquia lo que exige, si es que se decantan por
traer a un rey, se concreta en que este sea «constitucional, liberal, econémico,
arreglado, buen hijo, buen esposo, si es casado, buen padre, si tiene hijos
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y, en fin, un caballero apreciable en toda la extension de la palabra» (nim.
447, 7-10-1868, p. D. En el plano puramente politico —salvado el claro con-
tracjemplo personal y moral frente a la anterior monarca— lo esencial, por
tanto, era un ideal pivotado en torno a las libertades y el sistema constitu-
cional muy acordes con la linea del periddico que ya dejo entrever cuando
aparecio su nueva vineta de cabecera aclamando a la Pepa. Si el periodico
no habia mostrado un gran fervor revolucionario —y, en ocasiones incluso
lo contrario—, lo cierto es que participé de la decepcion que los resultados
de la Gloriosa fueron generando tanto en el plano politico como social en
amplios sectores de la opinidon publica, incluidos muchos de los que apoyaron
activamente la revolucion desde posturas avanzadas. Sirva como botéon de
muestra la mordacidad con la que se trata a la pieza clave del sistema del
Sexenio, la constitucion de 1869. Los «progreseros» —comenta El Cascabel—
estaban muy contentos con una constitucion tan liberal, pero como no eran
politicos derrochadores no la usan para que no se desgaste. Siendo asi, se
pregunta para qué tanto debate en su momento sobre cada articulo, casi
sobre cada coma del texto constitucional. Fue un trabajo baldio porque, en
realidad, a los legisladores se les olvidé poner —afirma con sarcasmo- un
articulo adicional que dijera: «La presente Constitucion no se cumplird nunca.
Solo asi da ley fundamental no se veria infringida a cada momento, porque
si no se cumplian los demas articulos, al menos el ultimo se cumpliria con
rigurosa puntualidad> («Cosas del dia», nim. 697, 2-3-1871, p. 1. Y en paginas
interiores la satira dibujada de Ortego marcaba una linea critica situada en el
amplio ambito sociopolitico, pero en su habitual tono critico con la politica
del periodo. Asi se puede comprobar en otro de los contrastes, en este caso
dicotémico, entre el pasado presente que plasmo en la serie de caricaturas
titulada «Antano y ogafio». La que dibujo para este nimero de El Cascabel
que se acaba de comentar mostraba la diferencia entre como estaban algunos
personajes ayer, delgados y pobremente vestidos, y como estin hoy, bien
rellenitos, bien vestidos y cargados de prebendas, circunstancia reflejada en
la iconografia del personaje que ha medrado ostentosamente bajo la actual
coyuntura politica con una serie de condecoraciones; es decir, esas preben-
das que se repartian por los gobiernos de la coalicion gubernamental y que
son reiteradamente denunciadas en la caricatura politica como parte de la
corrupcion politica del periodo (ilustracion 7).
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ANTANO Y OGANO

Personajes que ayer estaban como estos, estin hoy como este.

Tlustracion 7. El Cascabel, num. 697, 2-3-1871. BVPH.

Esas denuncias se hicieron extensibles a uno de los grandes males de la
época, la empleomania, acompaniada de su cara y su cruz, los empleados y
los cesantes convertidos en auténticos tipos sociales. Recurriendo a esa efec-
tiva estrategia comunicativa que era el contraste de imagenes, las caricaturas
de El Cascabel se popularizaron a través de las etiquetas que adornaban las
cajas de cerillas, cuya industria eclosion6 en aquellos momentos en Espafa.
Impresas en color por la técnica de la fototipia, fueron vistas y conserva-
dos por un amplio publico que usaba las novedosas cerillas fosforicas para
obtener fuego de manera segura cotidianamente. Es el caso de dos de esas
etiquetas que mostraban a dos empleados», unos «con descuento» que se
caricaturizaban extremadamente flacos (incluida la mascota domestica pre-
sente en la escena familiar) y otros «sin descuento» que, como en el caso de
las caricaturas de antano y ogafo, aparecen ahora —los mismos personajes—
exageradamente gordos para mostrar lo bien nutridos que estan gracias a la
jugosa renta obtenida con el empleo publico (ilustracion 8).
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Iustracion 8. Etiquetas de cajas de cerillas (dibujos de El Cascabel). Coleccion GCdM.

Esa doble independencia, tanto respecto del gobierno de turno (que le
distancia de la prensa ministerial) como de partidos politicos concretos va
a seguir llevandola a gala El Cascabel durante los afos que conforman el
Sexenio. Volvera a hacerlo patente el peridodico cuando se produzca otro
de los hitos politicos del periodo: la proclamacion de la Primera Republica
espanola en febrero de 1873. Desde sus columnas despide elegantemente a
Amadeo de Saboya. La renuncia a la corona por parte del monarca italiano
la atribuye a da division de los partidos, especialmente de los que le elevaron
al trono». En ese contexto se considera que el rey ha «obrado cuerdamente».
Salvada asi la accion del monarca, el periddico se muestra mas critico con
todos aquellos que, de la noche a la mafnana, han pasado de monarquicos a
republicanos como si fuera da cosa mas facil y bien vista del mundo». Frente
a esa frivola mudanza politica, El Cascabel confiesa que no sabe <hacer esas
evoluciones» y se mantiene fiel a lo que siempre ha sido, aunque esto resulte
mas incomodo: paz, moralidad, buena administracion y justicia». Si ya vimos
que nunca fue un perioddico republicano, tampoco actiia como un fanatico
contrario a la Republica recién proclamada porque lo han decidido las Cor-
tes soberanas, lo cual merece todo su respeto. En la moderacion que le va
a caracterizar asegura que resultaria insensato hacer la oposicion al nuevo
gobierno por el simple hecho de ser republicano, reconociendo ademas que
en las filas del republicanismo espanol <hay hombres de talento y buenos
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deseos». Si aprovecha la ocasion para resaltar el ejemplar comportamiento
del pueblo de Madrid, ya que, a diferencia del de Paris —en referencia a la
Comuna- ha dado un ejemplo al mundo entero de su honradez, su cordura
y su nobleza. Termina ese articulo principal con el que abria la publicacion
con un viva al pueblo madrileno, a Espafia y —muy sintomatico de la postu-
ra respecto a otro de los conflictos clave del momento— a «Cuba espanola»
(«Cosas del dia, nim. 845, 16-2-1873). Como curiosidad debe apuntarse que
el periodico saludaba la nueva coyuntura politica bajo una nueva cabecera
ilustrada con la que habia comenzado el ano 1873 (ilustracion 9), la ultima
de esta naturaleza antes de volver a la simplemente tipografica hasta 1875.
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Tlustracion 9. El Cascabel, cabecera, nim. 845, 16-2-1873. BVPH.

La consideracion de la politica que hace el periddico y los valores que
proclama seguir defendiendo de forma coherente y continuada, tienen que
ver con dos cuestiones centrales —dentro de todos lo matices y variaciones
producidas durante un periodo tan amplio de publicacion y que no es objeto
de analisis exhaustivo en esta seccion consagrada a las cabeceras ilustra-
das empleadas por la prensa—. De un lado, la diferencia entre la politica,
entendiendo por esta El Cascabel, las grandes cuestiones politicas —o de
Estado que dirfamos hoy- diferencidndolas muy claramente de los distintos
bandos politicos. De hecho, el periddico se abstiene como linea general
de la primera, centrando su labor critica en la segunda, en el «combate a
politicos y politiquillos, sin mirar el color de sus casacas». Es mas, concreta
su criterio, «solo interviene en las luchas de los partidos, cuando se trata de
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defender lo que esta por encima de radicales, homogéneos y posibilistas:
el orden social, la patria, la familia, las costumbres» (nim. 939, 6-12-1874).
Estos principios, un tanto conservadores si se quiere, en el contexto his-
torico concreto en el que se van reafirmando y fortaleciendo, son los que
llevaran al periédico —siempre contrario a revoluciones, guerras y cualquier
accion violenta— a presentarse al comienzo mismo de la Restauracion como
un amante de la paz cuya preocupacion principal es poner fin a la guerra
carlista que desgarra al pais. La gran pregunta que en la nueva coyuntura
abierta al finalizar 1874 se hace el director del periddico, Carlos Frontaura,
quedo6 formulada de este modo: «’Es D. Alfonso la paz». Asi se lo plantea
por carta a un amigo y colaborador, José Maria de Trueba y Quintana, co-
mo gran conocedor «del carlismo vasco-navarro» del cual —en opinion de
Frontaura— dependia el curso de la actual «guerra civib. En efecto, Trueba,
ademds de un popular escritor era cronista oficial de Vizcaya e incluso
habia sido acusado de simpatias con el carlismo por parte de los liberales
vascos, teniendo que dejar Bilbao e instalarse en Madrid en 1873 (Diccio-
nario biogrdfico, RAH). En su carta publicada como articulo principal de
El Cascabel el 5 de enero de 1875 responde «esueltamente en sentido afir-
mativo. Si, D. Alfonso es la paz», exponiendo a continuacion sus razones
para sostener esa creencia:

Hoy el gobierno legitimo tiene un ejército poderoso con bandera definida y
gloriosa para combatir al carlismo y proteger de las violencias de este a los
pueblos y los individuos hoy saben los vascongados quién gobierna y ha de
gobernar a Espafa hoy saben que es rey de Espana D. Alfonso XII, el augusto
hijo de aquella sefiora, durante cuyo reinado tan pacificos, prosperos y felices
vivieron por espacio de treinta afios; y hoy los vascongados rendirdn las armas
y prestaran leal homenaje a D. Alfonso XII, como las rindieron y le prestaron a
Dona Isabel T (Don Alfonso es la paz», nim. 843, 5-1-1875, pp. 1-2).

Con esa esperanza se saludaba la restauracion monarquica desde el perio-
dico, por mas que Trueba, defensor de los suspendidos fueros del sefiorio de
Vizcaya, acabara perdiendo su confianza en el rey. Ese mismo nuevo régimen
que cerraba el Sexenio democratico, con el correr del tiempo, veria también
la implicacion directa en la politica por parte del director de El Cascabel,
Carlos Frontaura, en las filas del partido conservador canovista, en las que
pudo encontrar el cauce para seguir defendiendo esas ideas de patriotismo,
tradicion, familia y orden que habian formado parte de su ideario, junto con
la defensa de la libertad.
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EL CUCURUCHO, LA PAPARINA (1869)

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

Non el doble nombre de «El Cucurucho, La Paparina», comenzé a pu-
@blicarse en Barcelona el 21 de agosto de 1869 un nuevo «Semanario
A Satirico-Burlesco». El titulo del periédico combinaba dos palabras si-

nonimas, la primera en espafnol y la segunda una forma antigua de lengua
catalana (paparina) para referirse a una paperina o cucurucho. Serd preci-
samente este objeto el que se sitie en el centro de la caricatura que sirve
para ilustrar la cabecera del semanario. Sostenido por la mano de una figura
humana alada —que por los rayos que irradia la cabeza podria parecer una
divinidad, pero que por lo que se dice en el periddico parece ser mas bien un
diablo— este peculiar cucurucho no contiene dulces ni cosas menudas, sino
una serie de figuras, elementos y simbolos en miniatura que representan la
realidad politica del momento. Aunque el tamano de los dibujos y los trazos
esquematicos no permiten elucidar algunos detalles, se percibe con claridad
una escena divida en dos lados, uno en cada extremo del cucurucho que
representan dos polos politicos opuestos: el carlismo y el republicanismo.
Este ultimo representado por un enorme gorro frigio que cubre el vértice
superior del tridngulo en el que solia rotularse el lema libertad, igualdad,
fraternidad Glustracion 1).

Un poco mas se puede precisar si observamos la cabera que ilustrara
el segundo ndmero del semanario publicado el dia 28 de agosto de 1869
(ilustracion 2)'. Para entender las sutiles modificaciones que experimenta
la segunda cabecera hay que tener en cuenta lo que E/ Cucurucho advierte

' No sabemos si se publicaron mas nimeros. Aqui se analizan los dos que se han podido
localizar, el primero conservado en la biblioteca de Cataluna y el segundo en la Heme-
roteca Municipal de Madrid.
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a sus lectores en las palabras finales de su nimero inicial: La premura
con que se ha hecho este primer nimero, es causa de lo defectuoso de las
caricaturas. Las de los nimeros sucesivos serdn ejecutadas por un diestro
y conocido artista a quien tenemos encomendado el trabajo» (nim. 1, 21-8-
1869, p. 3). El plural apuntaba tanto a la caricatura a toda plana que incluia
el semanario, como a la empleada para ilustrar su cabecera (Ias dos sin firma
de autor, por cierto).
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Tustracion 1. El Cucurucho, cabecera, nam.1, 21-8-1869. Biblioteca de Catalua.

Por otro lado, este tratamiento —o, mas bien, denuncia— del carlismo
coincide con la linea editorial del periédico que considero el levantamiento
carlista como la principal dolencia que aquejaba a una Espafa, ya de por
si afligida por otros males como el de los insurrectos sublevados en Cuba
o, muy especialmente, la penuria econémica, que conformari el otro eje
central vertebrador de los contenidos de EI Cucurucho. La responsabilidad
del levantamiento carlista la achaca, en parte, a wun extranjero imprudente
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[Don Carlos], que ha permitido que por €l se maten los hijos valientes de
este noble pais». Pero también a su entorno, ya que considera al nene terso
un «mal aconsejado joven» que se esconde, mientras tanto, «entre las esca-
brosidades del Pirineo». Don Carlos serd uno de los personajes sentados a
la mesa junto a Oldzaga en la caricatura del primer nimero del semanario.
En el cucurucho que destapa se ven multiples cabecitas con la boina sim-
bolo del carlismo. Como se comentard en el articulo-programa del primer
nimero donde el periddico muestra su amplitud de miras politicas ajenas
al partidismo, «El Cucurucho se amolda a todas las cabezas [se refiere a las
liberales de diversas tendencias, republicanas...], menos a las de los carlistas,
que no admiten mas que la boina» (nim. 1, 21-8-1869, p. D).
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Tustracion 2. El Cucurucho, cabecera, nim.2, 28-8-1869. Hemeroteca Municipal de Madrid.

Acorde con esa primacia que concede a la guerra en la agenda politica
del pais a la altura del verano de 1869, el semanario va a hacer de la paz su
principal bandera. La ansiada paz se convertia en la cara de una moneda
donde la cruz era una abominable guerra que El Cucurucho aborrece en
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extremo porque claramente la siente como una guerra civil: dos espanoles
todos, repetimos a una voz: —“No mas sangre: basta de victimas: son nues-
tros hermanos™ (nim. 2, 28-8-1869, p. D).

La otra cuestion capital para el semanario va a ser la econdmica. De
hecho, se queja de la primacia que ha adquirido la politica, esa «nueva
plaga» de la que hablan ahora dia y noche <hombres, mujeres y nifios». De
ello se queja preguntindose: ¢Cuando nos arrepentiremos nosotros de ser
tan politicos y tan poco rentistas? ;Por qué no se habla mas del presupues-
to, de mejoras materiales y morales? ;Sera porque no tenemos un cuarto vy,
por consiguiente, no sabemos coémo invertirlo?» (nim. 2, 28-8-1869, p. 1.
Esa es la cuestion principal, la ruina de la hacienda puablica o, sobre todo,
la consecuencia de esa circunstancia sumada a los onerosos impuestos: el
hambre que pasa el pueblo espafiol. Respecto a la politica econémica del
gobierno trata con ironia la supresion de la contribucion por capitacion para
sustituirla por otra «personab. De igual modo augura que la supresion de los
impopulares consumos dard paso a crear otra contribucion «sobre articulos
alimenticios> (nim. 1, 21-8-1869, p. 1. El tema no podia faltar en la mesa de
la caricatura del numero inaugural del semanario. Aunque el ministro del
momento, tras la primera remodelacion del gobierno de Juan Prim, era el
progresista Constantino de Ardanaz y Undabarrena —que segin el periddico
@0 estd muy contento con su cartera y creo que la regalaria gratis y sin pri-
ma»—, la figura que par excellence se identificaba con la politica econémica
del gobierno desde la revolucion de 1868 era Laureano Figuerola (ministro
precedente que retomard la cartera de Hacienda poco después, desde el 1
de octubre de 1869). Por ello parece que es Figuerola quien se sienta en uno
de los laterales de la mesa, junto a Don Carlos, mostrando en su cucurucho
una serie de monedas. A sus pies yace un documento donde se puede leer
«Arrebatacapas», que podia ser una alusién coloquial a «un lugar donde,
por la confusion y el desorden y la calidad de las personas, hay riesgo de
fraudes y rapifas» (por traslacion de las condiciones atmosféricas del puerto
de montafa de Avila que recibe el referido nombre; RAE). Desde luego el
significado se ajustaria bien al juicio que el periddico emite sobre la situacion
de la hacienda y la economia espafolas en esos momentos.

El resto de la caricatura —apresurada y sin esmero— titulada «Asuntos
notables» con la que saludaba EI Cucurucho al publico muestra a otros dos
personajes clave de la coyuntura politica que vivia Espana entonces. Uno es
el Almirante Juan Bautista Topete (Ministro de Marina), sentado a la diestra
de Olo6zaga, que también levanta un cucurucho dejando ver a un candidato
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a la corona. El otro, aunque la caricatura no es buena, podemos identificarlo
como Nicolas Maria Rivero. Hay dos atributos clave de la iconografia que
acompanan al politico democrata en las caricaturas del periodo que permiten
esta atribucion. De un lado la cartera (;Ministerial?) que puede verse a sus
pies con las palabras «Com-Bino Un-Plan-Di-Vino». El ripio satirico remitia a
la aficion a la bebida de Rivero, que si bien no era ministro era consultado
en grandes cuestiones politicas precisamente por Topete (segin un relato
del semanario en su seccion «Comer y Rascap, en el que junto a Topete y
Rivero se cita a Figuerola). De otro lado, el cucurucho que porta en su mano
Rivero deja entrever una botella, pudiera entenderse de vino, tan habitual
como atributo burlesco del politico.

700 NOTABLES,

Tustracion 3. El Cucurucho, nim. 1, 21-8-1869. Biblioteca de Catalufia.
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En su conjunto este trato sarcastico de algunos de los protagonistas de
la escena politica postrevolucionaria remite al tercer eje del periodico: la
critica a los distintos partidos por la facilidad para mudar sus posiciones
traicionando sus bonitos programas que quedaban en papel mojado. Asi,
cuando en el articulo-programa El Cucurucho define sus simpatias confiesa
que «ama y venera a los progresistas»,, que «Quiere a los democratas», que
«Adora a los republicanos» (de lo que puede deducirse una mayor simpatia
por su ideario) y Respeta a los unionistas». Todo ello si se atiene a las ideas
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que todas estas opciones politicas habian expresado en sus programas al
llevar a cabo la revolucion. Pero termina el articulo con una frase muy sig-
nificativa a modo de advertencia al lector: Fiese V. en programitash (dLos
programas», nim. 1, 21-8-1869, p. 1.

Esa desconfianza, no exenta de decepcion, se va a plasmar plenamente
en la caricatura que insertara en su segundo nimero el semanario (ilustra-
cion 4). Recurriendo a una socorrida composicion en triptico que pudiera
dar cuenta del paso del tiempo, de pasado, presente y futuro, se muestran
tres escenas protagonizadas por una misma persona, cuya mudanza se hace
patente a través de la secuencia trimembre del dibujo. La primera, que hace
referencia a <Ayer, a los tiempos de la gloriosa revolucion de septiembre
de 1860, muestra a un personaje, de visible delgadez, tocado con el gorro
frigio y ondeando una bandera con la inscripcion «Viva la Republica». A sus
pies podia leerse el siguiente texto: «Soberana opinion publica, /td dictas al
mundo leyes; / espanoles... jno mas reyes; / pueblo...jviva la Republicab.

Un ano después, hoy (1869), el personaje, ya no tan escudlido y bien
vestido levanta un sombrero en su mano izquierda, mientras con la derecha
parece ocultar un documento por el que se le nombra jefe de... algiin empleo
con un jugoso sueldo (la cifra no se lee completa, pero no hace falta para
el caso). Esa desviacion de su camino parece ser una mala senda a la que le
conduce el diablo que le susurra a la oreja. Al pie leemos: (Hablaba: le dan
turron/ como el turrén tanto priva, / dijo, aunque ya solto el viva, /viva...
la Constitucion». El periddico ya habia comentado criticamente en paginas
interiores que los republicanos habian acomodado su ideal a la aceptacion
del articulo 33 de la constitucion de 1869, el que establecia que la forma
del Estado seria la monarquia democratica. La mudanza politica se habia
obrado por arte de la magia del turrdn, de ese empleo y sueldo obtenidos
por el antano revolucionario republicano que ha sido engullido —junto con
sus ideas— por la corrupcion politica del sistema (Capellan 2022). La tercera
escena, que se sitia en el manana, representa al personaje, ya gordito —cosas
del turréon—, elegantemente ataviado, sentado en su silla poltrona. Los versos
satiricos al pie de la imagen nos informan de la situacion adquirida por el
protagonista de la caricatura: Engorda: da en el registro / politico-algarabia;
/ es diputado... y ministro .../ y... jViva la Monarquial». La denuncia del
transcurrir politico del primer ano de revolucion no podia ser mas clara, ni
mejor expresada visualmente.
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Tlustracion 4. El Cucurucho, nim. 2, 28-8-1869. Hemeroteca Municipal de Madrid.






EL DIABLO AZUL (1872)

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

g ﬁD. Francisco Xavier Parody, D. Juan Antonio Pérez, D. Juan Manuel

Angulo y Don Isidro Villarino (todos vecinos de la misma villa) para
formalizar la creacion de una empresa, cuyo objeto era hacer una publicacion
periodica con el titulo de El Diablo Azul. De ella seran fundadores, asi como
«dnicos y legitimos propietarios». El compromiso establecia que el primer
nimero saldria el martes dia 13 de ese mismo mes, publicindose en adelante
de manera semanal todos los martes (los ejemplares saldran numerados, pero
sin indicacion de fecha, que aqui ofrezco entre corchetes porque se cumplié
la periodicidad semanal). Para poner en marcha la empresa se requerian unos
recursos para lo cual cada uno de los individuos firmantes del documento
aportaria 600 reales para completar un total de 2.400, cantidad que figurara
como «primera partida de caja capital social de esta compania». El acuerdo
recoge con todo detalle las condiciones en las que otros individuos puedan
sumarse a la empresa, asi como la imposibilidad de que se traspasen o cedan
en venta la propiedad de los derechos del periddico, salvo por conveniencia
de la mayoria de los socios y mientras quede vivo uno de ellos'.

Lg @%l dia 6 de agosto de 1872 se reunian en la villa de Madrid los Senores
!

Resulta de especial interés el detalle con el que el documento contempla
el funcionamiento interno del periddico, asi como la precisa delimitacion
de las funciones de los tres cargos que reconoce: Director, Administrador
y Tesorero. El Director va a figurar como «el Gnico responsable del texto de
la publicacion». Asimismo, serd responsable, en nombre de la sociedad, de

El documento, «al que dan tanta fuerza y valor como si estuviera hecho ante notario», lo
firman las cuatro referidas personas en Madrid el dia 6 de agosto de 1872. Se conserva
en la Hemeroteca Municipal de Madrid, institucion a la que agradezco la posibilidad de
su consulta.
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tratar los diferentes asuntos, aunque para resolverlos debe contar siempre
con el «previo asentimiento de sus consocios». Otras de las importantes
labores asignadas a la direccion del periédico son «velar por la administra-
cion, ensanchar las relaciones de la publicacion y cuidar su propaganda,
como también la correccion de pruebas, ajuste de original, cierre, correo.. .».
Otro aspecto que queda minuciosamente establecido es el relativo a la
redaccion «que sera por ahora retribuida para uno o mas individuos, por
doscientos reales mensuales pagados con los fondos de la sociedad, y con
mas lo que crea prudente la compania segtn la situacion de la publicacion
y cuando esta lo permita». Anadiéndose que al director o redactores se les
concedera «el derecho al diez por ciento de las utilidades de la publicacion,
cuando esta llegue a obtenerlas». Dado que todo ello se estima para una
situacion futura del periddico, la situacion de partida debia establecerse en
sus detalles, tal y como se hace en los siguientes parrafos del documento
hasta aqui glosado:

«El Director, ahora y en no haya beneficios con exceso, solo disfrutara
del dispendio en metalico del capital aportado por los demas socios y al
ser nombrado por la sociedad se le devolvera la cantidad por él entregada
[600 reales]; pero tiene la obligacion de dirigir, administrar (intervenido
por el tesorero) y encauzar la publicacion hasta tanto esta no adquiera los
beneficios necesarios para cubrir los gastos; y esta obligacion se entiende,
sin mas retribucion, por uno, dos 6 mas meses hasta que la publicacion
alcance ganancias.

Llegado este momento, la Direccion tendra su sueldo proporcionado al
trabajo y representacion y este cargo debera repartirse a intervalos de meses,
trimestres, entre los propietarios, caso que a la sociedad no le convenga el
que lo sea 6 el interesado se niegue a continuar, en cuyo caso también se
puede, si asi conviniere, nombrar para este cargo a una persona acta para el
caso y agena a la sociedad» (folio 4). Como constara en el periddico cuando
su publicacion se haga efectiva solo unos dias mas tarde, la direccion sera
asumida por Isidro Villarino.

También se hacia referencia a la dndole de la publicacion» que sera la de
aevista 6 semanario diabdlico, politico, doctrinal, sin determinada tendencia,
aunque siempre sea la de combatir los desaciertos de los poderes, cuales-
quiera que estos sean». Es decir, que se reafirma ese papel de prensa de
combate, de contrapoder en el que la caricatura, como se verd, se presenta
como un arma de primer orden.
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Con todo, sabemos que los fundadores del semanario compartian una
filiacion politica republicana federal. Puede afirmarse con total certeza para
el caso de Isidro Villarino (a quien ya me referi como fundador de otra de
las cabeceras incluidas en este volumen, Angel 1°) y de Juan Manuel Angulo,
que figura entre los miembros de la Junta Republicana Federal de Madrid
en 1870 y 1871 (La Igualdad, 7-9-1870; 21-1-1871). Su militancia sigui6 activa
durante y después de fundar El Diablo Azul, adquiriendo una mayor rele-
vancia, si atendemos al hecho de que una vez proclamada la I Republica lo
encontramos como Vicepresidente de dicha Junta (Za Repriblica, 24-4-1873).
Si bien se trataba de jovenes activos en el campo de la propaganda politica
y la prensa, lo cierto es que las noticias sobre ellos escasean por tratarse de
figuras de segunda o tercera fila.

Por un dato posterior, si sabemos que Villarino y Parody compartieron
adscripcion a la masoneria. Concretamente confluyeron en la novedosa
creacion de La Gran Logia Simbdlica Esparniola creada en 1889. Tenia como
singularidad la obediencia al rito oriental de Menphis y Mizrain de origenes
napolitanos en el siglo xvii. Hasta su refundacion por el general Garibaldi
contaba con los grados 96 (Menphis) y 90 (Mizrain), dato interesante teniendo
en cuenta que tanto Villarino como Parody ostentaran en la Logia, ademas
del maximo grado refundido 33, el 96 y el 90 (sus equivalentes; Henriquez
del Arbol, 2018: 110-112). También debe sefalarse el activo papel de Villarino,
Secretario General de la logia en su momento fundacional (y luego Gran
Maestre), quien serd el impulsor de una nueva publicacion: Boletin de Pro-
cedimientos del Soberano Gran Consejo General Ibérico y de la Gran Logica
Simbolica Espariola (1889), que no aspiraba a ser «periodico de combate», sino
de difusion de los propdsitos de la Gran Logia (Boletin de Procedimientos,
Numero Programa, 5-10-1889). En ese mismo numero inicial se informa de
que el Honorable Francisco Xavier Parody serd el representante general de la
logia los Superiores Consejos de la América del Norte, acorde con los fines
de propagacion de la Gran Logia en los EE.UU.

Esta filiacion masonica se hace presente desde los primeros nimeros
del semanario donde se inserta un articulo en varias entregas bajo el titulo
«El Diablo Azul y Luzbel. La Franc masoneria». En el clima de libertad que
habia abierto la coyuntura revolucionaria de 1868, la propaganda masoénica
habia podido salir a la luz del dia de un modo impensable en el periodo
precedente. Basta con reproducir un parrafo de la segunda entrega del ar-
ticulo para ver con toda claridad la razon de los responsables del periodico
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-y muy especialmente de su director, Villarino— para hacer de la masoneria
una bandera de su ideario:

La autocracia y la teocracia que con tanto furor anatematizan a esta nobilisima
y filantrépica institucion, apoyan ellas sus deleznables fundamentos en la vio-
lencia, en la opresion y en la fuerza brutal, argumentos tan tristes y precarios,
que no son capaces de persuadir a una persona de mediano entendimiento y
sentido comun, tornando por tema un supuesto derecho divino ad hoc, distinto
del natural y del dictamen de la recta razon, que es lo que constituye propia-
mente el derecho divino; y en €l no se encuentra ninguna disposicion contraria
a la naturaleza que apoya las pretensiones del despotismo y la arbitrariedad
contra los pueblos y el derecho natural y civil de los ciudadanos (nim. 2, p. 2).

A esa monarquia que rechazaban en la caricatura de cabecera se la
equipara la autocracia fundamentada en un principio absurdo, el que propor-
ciona la religion y que permite considerarlo, ademads, una teocracia. Frente
a ello apela al derecho natural y al civil como el tinico fundamento posible,
racional que pueden aceptar los ciudadanos de una sociedad moderna. Se
trata de «dos principios antitéticos». El primero el que defienden los «tiranos
de todos los calibres». El segundo coincide con «el que profesan los maso-
nes», lo Ginicos que pueden llevar a la civilizacion, el progreso, la verdad y
la paz. Por esa oposicion y activa discordancia «el fanatismo religioso» se da
contra la masoneria, pero el periddico se muestra convencido de que esta
«es invulnerable», dmportandole muy poco la iracunda persecucion de los
que emplean medios indignos para abatirlas.

Sobre la base del referido contrato y de la adscripcion politico-ideolo-
gica de sus fundadores, el dia 13 de agosto de 1872 aparecera el primer
numero de El Diablo Azul. Semanario Diabdlico, Politico y Recreativo, cuya
publicacion se prolongard durante doce nimeros (y semanas), de 8 paginas
cada uno. Venia, asi, a poblar el mundo de los diablos creado por distin-
tas cabeceras del periodo, desde el Diablo Suelto o La Correspondencias
del Diablo presentes, al posterior Diablo Rojo, periodico satirico-ilustrado,
republicano-democridtico-federal socialista (1873). En la vifieta de cabecera
un Diablo aparece con unas lentes que le permitan ver con mayor nitidez la
realidad del mundo, mientras en su mano sostiene el latigo con el que me-
taféricamente fustigara la actualidad sociopolitica. No se ven personas en la
escena, solamente una serie de edificios en los que quizd pueda encontrarse
una alusion indirecta a la politica, la iglesia e incluso la monarquia en esos
edificios (una Iglesia, un palacio real —a juzgar por el escudo que lo corona—
y hasta una especie de Congreso de diputados; ilustracion D).



El Diablo Azul (1872) 121

Semamrio Diabolico, Folitico p Rerreatibo,

——— - =1

T} 2 i MEECCInY, RERACEIRE T ADMIKISTRACIEN,
TOMO L ey

. enlle de ln Amnlstin, B, bajo, rid,

- o EE—— L — =

CUADERNO 11,

Tlustracion 1. El Diablo Azul, nim. 1, 13-8-1872. Cabecera 1. Hemeroteca Municipal de Madrid.

Respecto del cariz antimonarquico de El Diablo Azul no dejan duda tanto
sus contenidos como las caricaturas que semanalmente va a insertar en sus
paginas. Se muestra critico con la monarquia en general, y particularmente
con la figura de quien ocupaba entonces el trono, Amadeo I. El pueblo va
a ser la contra-figura del rey, moviéndose el periddico entre los polos dico-
tomicos de la monarquia opresora y el pueblo oprimido. Un pueblo, al que
se dirige directamente en muchos de los articulos, recordando su caracter
soberano. Entre los sufrimientos que ese pueblo soberano padece en la actual
coyuntura politica se va a poner especial énfasis en las quintas, uno de los
elementos mas criticados por la cultura democratica y republicana desde los
anos 40 del siglo xix. Dandose la circunstancia en el contexto de las varias
guerras internas abiertas en Espana durante el Sexenio revolucionario, que
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la leva de 40.000 hombres en 1872 por parte del gobierno de Ruiz Zorrilla
(foco de atencion de numerosas caricaturas politicas) es la puntilla contra
la que El Diablo Azul llama a revelarse a los padres de familia que sean
dignos serlo. No podia consentirse una monstruosa ignominia que suponia
«El llanto de 40.000 madres. La ruina acaso de 40.00 familias que cifraran
su subsistencia en los hijos que les arrebatan» (nim. 11, 22-10-1872], p. D.

MAQUINA CONSTRUCFORA DE PARLAMENTOS MUDEKROS,
1

Tlustracion 2. El Diablo Azul, nim. 2 [20-8-1872]. Hemeroteca Municipal de Madrid.

Una critica que se extiende a los politicos liberales que lo sustentan,
tanto a los progresistas Sagasta y Olozaga (protagonistas de varias de las
caricaturas), como a los antiguos democratas Rivero y Martos que ahora
conformaban la trinidad radical junto con el presidente del gobierno, Ruiz
de Zorrilla. A este se le acusaba directamente de corrupcion politica en una
caricatura titulada <Maquina constructora de parlamentos modernos» donde
aparece entregando unas bolsas de dinero a varias personas mientras les
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dice unas palabras que parecen el contrapunto de inmoralidad a la moral
cristiana encarnada por Jesus: <Tomad, marchad a predicar el evangelio a los
electores». Quien recibe la bolsa de dinero le contesta: «Sefior: Se cumplird
vuestro deseo, con resultados sorprendentes» (ilustracion 2).

La caricatura habia salido de unos de los mas afilados —y mejores— lapices
del periodo, el perteneciente al republicano Eduardo Sojo (el luego afamado
Demoberito), que firmaba aqui como «E. S.» (en otras posteriores del mismo
periodico con su rubrica <E. Sojo».

s

Tlustracion 3. El Diablo Azul, nim. 9 [8-10-1872]. Hemeroteca Municipal de Madrid.
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La verdad es que no parecia haber mas diferencia entre todos estos po-
liticos liberales que habian conformado la coalicion revolucionaria y domi-
nado buena parte de los gobiernos salidos de la Gloriosa, a juzgar por una
de las caricaturas insertas en el periodico, también esta debida a Sojo. En la
cuspide de un monumento de tres cuerpos se presentaba a los consabidos
Rivero-Ruiz Zorrilla-Martos. En el cuerpo intermedio se sitia un leon, simbo-
lo del pueblo espanol que yace dormido, pero también abatido en medio de
las dos capas de politicos corruptos e ineptos entre los que le toca sustentar
su existencia. Finalmente, en el cuerpo inferior vemos, entre otros, a Serrano,
Lopez de Ayala y Sagasta. Al pie del dibujo se explicaba que la oscuridad
en la que vivia Espana se debia al hecho de estar «en el candelero Martos,
Zorrilla, Rivero» y se exclamaba «vaya un terno: jjjirayos!!! jjipeste!ll». El texto
se remataba con la esperanza de que quiera Dios que caiga esa terna y se
ofrecen dos duros a quien la traiga, pero ya contesta y soluciona la cuestion
otra terna: Serrano, Ayala, Sagasta» (ilustracion 3; nim. 9, p. 5).

Eso era todo lo que se podia esperar en aquella situacion, tal y como
parece darse a entender en la caricatura publicada en el Gltimo ndmero del
periodico: la bajada del cielo (poder) de Zorrilla daba lugar a la subida de
Sagasta porque —rezaba el texto al pie de la imagen— «solo tiene dos ases la
baraja» (de la politica espanola del momento, se entiende; nim. 12).

En una noticia interior informa el periddico de que «el rey ha regalado
un revolver a Zorrilla». A raiz de este hecho, asegura que los palaciegos y
los progresistas se estan devanando el seso para averiguar la razén del pre-
sente. A ese respecto hay opiniones variadas, desde quienes opinan que se
lo da «para defenderse en el caso de que le acechen asesinos ocultos» o «de
recuerdo de buena amistad para cuando Amadeo se marche a Italia» hasta
aquellos mas maliciosos que creen que «se le regala para que no vaya des-
armado cuando le acompana en sus aventuras nocturnas». Con el fin de que
no se siga especulando al respecto El Diablo ofrece a sus lectores resolver
la cuestion: «El revolver regalado es para que se suicide cuando vuelva a
perder la fe». Cerrando con la siguiente coletilla: da indirecta no puede ser
mas oportuna.

El Diablo Azul se presentd en su tercera entrega con una nueva vineta de
cabecera dibujada por Garay (autor también de alguna de las interiores). En
ella se representa a un gran diablo que desde el cielo fustiga con su latigo
los asuntos y personajes mundanos. Debajo de €l se puede ver a un grupo
de personas donde destacan, de un lado, un rey que parece pisar a una
persona que podia ser un representante del pueblo y, de otro, una serie de
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personas, entre las que se distingue algin atuendo religioso y militar, que
se dirigen a una puerta compelidos por el papa y un Obispo. A pesar de
resultar un tanto criptica, lo que parece claro es el tono antimonarquico y
anticlerical de la caricatura, orientacion que podria casar bien con la ideo-
logia de los fundadores del periddico (ilustracion 4).

Sewiiintio Binbolico, Politico g Becreatibo,

Tustracion 4. El Diablo Azul, nGm. 3 [27-8-1872]. Cabecera. HMM.

No sabemos si esta nueva cabecera empleada por el peridédico pudiera
parecer inconveniente o si podria acarrearle algiin problema de censura, pero
lo cierto es que enseguida se volvid a la cabecera original, mas aséptica y
deshabitada, es decir, sin personas o colectivos humanos identificables con
instancias o instituciones claves del sistema de poder. Con todo, no concluy6
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aqui la mudanza de cabeceras, ya que en el que seria el tltimo nimero del
semanario encontramos una nueva vifieta (ilustracion 5).
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Mustracion 5. El Diablo Azul, nim. 12 [28-10-1872]. Hemeroteca Municipal de Madrid.

Como novedad hay que destacar al menos tres aspectos textuales, ya que
lo que es la iconografia se simplifica a la figura del diablo con su latigo en
la mano para seguir fustigando a diestro y siniestro. Primero que desaparece
el subtitulo anterior, que queda reducido a «periédico infernal». En segundo
lugar, que el nombre del director, Isidro Villarino, se lleva a la cabecera del
periodico, bien destacado. Finalmente, hay que destacar la inclusion de dos
frases en la parte inferior: a la izquierda «Guerra a los palacios»; a la derecha,
Paz a las cabanas», lemas que manifiestan el tono de combate del periédico
respecto a los poderosos, a quienes ocupan los palacios, y su defensa del
pueblo, de quienes habitan las cabanas.



El Diablo Azul (1872) 127

REFERENCIAS

Henriquez del Arbol, Eduardo (2018): «La insercion de una obediencia espafiola en
los Estados Unidos el Soberano Consejo General Ibérico y la Gran Logia Sim-
bélica Espanola (1892-1898)», en La insercion de una obediencia espanola en los
Estados Unidos el Soberano Consejo General Ibérico y la Gran Logia Simbdlica
Espafiola (1892-1898), vol. 10, num. 1, pp. 108-149.






EL DIABLO SUELTO (1863-1865) Y LA CAMPANA EULALIA
(1866)

Rebeca Viguera Ruiz y Raquel Irisarri Guticrrez
Universidad de La Rioja

@% [ Diablo suelto Se publicé por primera vez el 18 de octubre de 1863 (E/
§ g ﬁDiolblo Suelto, n° 1, Ano I, 18-10-1863), con el subtitulo Enciclopedia
de verdades, dichas en broma». Su director y propietario fue Antonio
G. Hermosa, quien a su vez dirigird otros peridédicos como La Campana
Eulalia, que estudiamos a continuacion. Este activo publicista serd cono-
cido también por una obra satirica que seguia la estela de las Cabezas y
calabazas. Retratos al vuelo de las notabilidades en politica, en armas, en
literatura, en artes, en toreo )y en los demds ramos del saber y la brutalidad
humana, seguidos de varios cuadros de costumbres mds o menos politicas,
y pintados al fresco por Manuel del Palacio y Luis Rivera, académicos de la
legua (Madrid, Libreria de D. Miguel Guijarro, 1864). La version barcelonesa
de Hermosa se reivindicaba nieta de aquella y salia a la luz con otro largo
titulo no exento de ironia: Cabezas y calabazas o Barcelona sin careta. En-
ciclopedia de originales, puestas en letra de molde, por el mismisimo Diablo
Suelto, conocido en el siglo con el titulo humilde (en el nombre) de Antonio
Garcia Hermosa (para servir a Dios y a ustedes) (Barcelona, Libreria de Juan
Oliveres, 1865).

En un primer momento El Diablo Suelto podia adquirirse en Barcelona,
en la administracion de Obradors, nimero 6, 1°, y en la Libreria Espafiola
de la Rambla (libreria de Lopez Bernagosi), nimero 20 y Ancha, nimero 26.
El precio de suscripcion en Barcelona era de 4 reales al mes. En provincias,
extranjero y ultramar el precio se fijaba por trimestre, y ascendia a 15, 24 y
40 reales respectivamente. Tras el nimero 8 de 6 de diciembre, la direccion
y administracion del semanario quedaria fijada en la calle Obradors. Y, al
igual que otros periddicos catalanes, los nimeros de este semanario que
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actualmente se pueden consultar se encuentran en el Arxiu Historic de la
Ciutat de Barcelona (ARCA), en la Biblioteca de Catalunya y en los fondos
de la Hemeroteca Municipal de Madrid.

Como editor responsable en su primera época figurd Jacinto Sinchez,
imprimiéndose precisamente durante ese periodo en la Imprenta de Jacinto
Sanchez, calle del Consulado, n° 7, 1°, y a partir de su nimero 9 (13-12-1863)
en la Imprenta de Valentin Domenech, calle de Basea, nimero 30. Tras
una suspension de tres meses en 1864, el editor responsable pasé a ser D.
Bernardo Grau y a imprimirse en la Imprenta de D. Juan Oliveres, calle de
Escudillers, nimero 57.

Ailo 1.7 Barcelona 18 Oclubre de 1863. Nim. 1-

—_—

I
|
1

ELDIABLOSUELTO.

Enciclopedia de verdades, picHAsS EN BROMA.

Tlustracion 1. El Diablo Suelto, n° 1, afio 1, 18-10-1863.
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Se traté de un semanario de informacion y de critica social y econémica.
No se inmiscuyo demasiado en asuntos politicos y dejo a un lado referencias
religiosas o morales en la mayor parte de sus nimeros. Estos constaban de
diferentes apartados de variedades, de actualidad y teatros, donde insert6 sus
ideas sobre ferrocarriles, el ensanche de Barcelona o la causa de Fontanellas
(sobre la que recibi6 la prohibicion de manifestarse por parte del Fiscal de
imprenta, El Diablo Suelto, n° 2, Ano 11, 10-1-1863, p. 2).

Destaco por su caricatura de portada que, con un tono de critica socio-
econOmica y recurriendo a la satira, es un anticipo del contenido de sus
textos.

En su cabecera el diablo aparece como figura central de la escenografia,
alado y ataviado de modo que podria ser identificado con la burguesia emer-
gente del momento. Este «diablo suelto», con chaqueta, chaleco y pajarita,
porta un cuaderno a su espalda y otros dos elementos fundamentales para
el periodismo y la caricatura de la época: la pluma del periodista y el lapiz
litografico del dibujante. La sonrisa maliciosa que acompana al conjunto de
esta imagen refleja la intencionalidad del periddico, que no era otra que la
de ser «el miércoles de ceniza para que ciertas gentes arrojen la mascara con
que ocultan sus acciones» (El Diablo Suelto, n° 1, Ano I, 18-10-1863, p. 1).
Podria ser la representacion del propio Antonio G. Hermosa, que habla en
primera persona y se identifica como El Diablo (en alusion también al titulo
del semanario) en gran parte de los textos que publica.

Toda la iconografia que se inserta en la cabecera es, en realidad, un re-
flejo de los prop6sitos y preocupaciones socioeconémicas de la publicacion,
asi como de la fuerte critica que hizo en gran parte de sus textos de las
sociedades de crédito y los proyectos no cumplidos en el plano econémico.
Asi, como telon de fondo aparece la ciudad de Barcelona y una montana
que podria ser Montjuic, por cuya ladera circula un ferrocarril dando mues-
tras desde la propia imagen de cabeza del periddico de uno de los puntos
clave de gran parte de sus nimeros: la «Acérrima defensa» (El Diablo Suelto,
n° 5, Ano I, 15-11-1863, p. 4) a favor de los ferrocarriles y su progreso, y
el beneficio de aquel que debia conectar Barcelona con Zaragoza, al que
dedica varios articulos en diferentes nimeros a partir de la entrega 4* de 7
de noviembre de 1863.

En primer plano, junto con la figuracion del diablo en la parte central,
destacan a la izquierda de la imagen tres personajes en torno a una mesa
que pueden identificarse a partir del contexto historico en que surgio esta
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publicacion. La clave del conjunto la dan el pliego de papel enrollado que
aparece en el suelo frente a ellos, en alusion a L'Eixample, y el tablero de
ajedrez que se observa encima de la mesa. En base a ello, el hombre sentado
mas a la izquierda, con largos bigotes, podria ser Ildefons Cerda, ingenie-
ro y urbanista disefiador de aquel «ensanche». En frente, también sentado,
encontramos a otro personaje que, con orejas de burro, presta atencion al
proyecto. Y contemplando la partida aparece un tercer personaje con patillas
pobladas y una banda cruzada en el pecho, que permitiria identificarle como
el alcalde de la ciudad, en aquellas fechas Joan Madremany.

No puede olvidarse que, en aquellos momentos, Cerda estaba planteando
un ensanche urbano para la ciudad de Barcelona (recordemos, al fondo de
la imagen), en base a su consideracion de «ciudad ideal». Y en ese proyecto
el tablero de ajedrez establecia las medidas y proporciones perfectas para
el ingeniero catalan: un cuadrado dividido en 64 partes iguales, es decir,
8 cuadros en cada lado, del que si se recortan en diagonal los escaches de
las esquinas se obtiene la proporcion de lo que serfa una manzana tipo en
ese eixample barcelonés. Un ensanche que debia reflejar esa consideracion
de ciudad ideal como escenario de la vida urbana y que podia construirse
facil y geométricamente con regla y compas (elemento que aparece al lado
de los pliegos de papel en el suelo).

Siguiendo con el anilisis de la composicion de esta cabecera y los ele-
mentos de critica y llamada social y econémica, en la parte derecha aparece
representado un pozo que lleva inscrito «sociedades de crédito» (un «pozo
sin fondo») sobre el que vuelan numerosos bonos y a cuyos pies se esparcen
varios sacos rotos de dinero. En este caso el conjunto se completa con una
caja vacia, en referencia al gran consumo de recursos que aquellas socie-
dades suponian y que, vinculadas a las companias ferroviarias, quebrarian
durante la posterior crisis financiera de 1866. Junto a todo ello la silueta vacia
y desnuda de un hombre (sociedad) afectado por todo ello.

El contenido de las paginas de los diferentes nimeros que public E/
Diablo Suelto, como deciamos, estd en total consonancia con estas repre-
sentaciones figurativas que llaman la atencion del lector desde la portada.
Imagenes que, junto con las ilustraciones interiores del semanario, suscita-
ron suspicacias y fueron motivo de denuncia en alguna ocasion. Desde sus
paginas present6 el proceso de edicion de un periddico satirico —como se
presenta a si mismo El Diablo Suelto—, indicando que das caricaturas han de
llevarse al Gobierno de la provincia, de donde hemos recibido aviso para
que las acomparie la descripcion de lo que representan; cosa que no nos
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habia sucedido hasta ahora» (EI Diablo Suelto, n° 3, Ano 1, 1-11-1863, p. D.
Senala ademas que, después de ello, «el nimero va al senor Fiscal, quien lo
devuelve al Editor sellado; pero esto no es ain suficiente, pues ha de pasar
también al Gobierno Civil para su aprobacion». En definitiva «después de
esto, no nos queda mas recurso que gritar jViva la libertad!» (ibidem, p. 2).
En mas de una ocasion tuvo que advertir a los lectores que ciertos articulos
salfan «mutilados» «por el escalpelo del senor Fiscal de Imprenta» (El Diablo
Suelto, n° 2, Ano 1, 25-10-1863, p. 5). O avisar que «aqui habia un epigrama,
muy tonto, que se ha comido el sefior Fiscal, creyendo que se trataba de un
pedazo de atin. Requiescant in pace el Epigrama, el Fiscal y el pedazo de
Atan» (ibidem, p. 16). A todos los fiscales de imprenta, y al de Barcelona en
particular, les dedico precisamente un articulo en su nimero 3 (1-11-1863).

Hermosa reconocié en el primer nimero de El Diablo Suelto que habia
sido con anterioridad el responsable de E!l Pdjaro Verde, nacido tres anos
en Barcelona (1860) y que «sabe muchas cosas que debia ignorar todo el
mundo». Con su profusa venta «va a llegar el dia en que todo el mundo va
a saber lo que queremos que se ignore». Lo que motivo su persecucion por
parte del Fiscal de Imprenta sin que ello pudiera impedir que sus ideas
siguieran circulando en Barcelona «de boca en boca» y dando a su redactar
aina importancia que jamas hubiera llegado a tener (ibidem, p. 2). En rea-
lidad, en esas primeras palabras defiende al Pdjaro Verde y se presenta con
intencion de continuar su obra sin «contarnos los tribunales en el nimero de
sus visitadores» (ibidem, p. 3). Manifesto su deseo de emprender de nuevo
su «guerra sorda» con la ventaja sobre sus enemigos de que «en este drama
en que siempre nos toca el papel de victimas, el pueblo les reserva siempre
a ellos el de verdugos» (ibidem). Como un {Nuevo Fénix que renace de sus
cenizas, seguiremos siendo para el publico lo que éramos antes», «con la
honradez a guisa de espada de justicia en una mano, y nuestro periodico en
la otra, recorreremos las calles de este pueblo laborioso y hospitalario» (p. 4).

«El Diablo Suelto, pues, es la segunda parte de El Pajaro Verde» (p. 4), «y
tio carnal de El Pdjaro Azulb (El Diablo Suelto, n° 4, Ao 1, 7-11-1863, p. 15)..
Y en algiin momento alude también a otras publicaciones con interesantes
caricaturas del momento como el almanaque de El Tiburén (El Diablo Suelto,
n° 1, Afio III, 1-1-1865, p. 1D).

' S.f, «El Pajaro Verde y El Diablo Suelto», El Diablo Suelto, ano 1, n° 1 (18 de octubre de
1863), pp. 1-4, esp. p. 4.
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Vemos por tanto que este periodico de tono popular tuvo un tono cla-
ramente socioeconémico y destaco no solo por sus ilustraciones sino por su
critica social y el respaldo al progreso econémico catalan.

denemos resuelto dar un pequefio almuerzo a varios admiradores del Diablo
Suelto [...].

Tortillas a la Alabern.

Huevos revueltos a lo estacion de Sarria.

Embutido a lo coche de idem.

Costillas (rotas) a lo ferrocarril.

Relevé a lo Caja Mutua.

Atrin a la Poliutto.

Pescados con salsa de grilletes.

Entremeses de piedras pequefias, a lo puerto.

Postres variados: muchas multas, la carcel y otras golosinas.
Centro de mesa, un presidio.

Vino lo que convenga.

Agua a la riera del Bessos.

Concluido el almuerzo se tomara jCa-Fél?,

La economia, ademas de la politica fue uno de los temas candentes de
este periodo historico, razéon por la que merecio la atencion de la prensa y
los caricaturistas. La censura aplicada sobre este tipo de prensa, incluidas
las retiradas de caricaturas —como denuncié en el espacio de las propias
vifetas retiradas El Pdjaro Verde (nGim.5, 1860)— muestran a las claras que los
politicos dirigentes también sentian el dafio que por esta via eran capaces de
realizar los afilados lapices de los dibujantes de la prensa de esta naturaleza.

Suspendi6 su publicacion durante los meses de julio, agosto y septiembre
de 1864, retomando la misma el 2 de octubre de ese ano. En 1865 solo se
editaron siete nimeros hasta el cese del periddico. En el mes de enero se
publicaron dos, en febrero y abril un Gnico ejemplar, faltando el resto de
entregas semanales y la de marzo (que no se publicd). Después en mayo
de ese ano se editaron dos nimeros mas y el dltimo que publicé El Diablo
Suelto fue el del 4 de junio de 1865. En este tltimo afo, en su ndmero 3, de
12 de febrero de 1863, deja constancia de que la suspension ha sido motivada
por auna orden de la Autoridad Superior, previniendo al Redactor del Diablo
Suelto la inmediata salida para Lérida» (p. 2). La razén que argumenta el

2 El Diablo Suelto, n° 2, Ano 1, 25-10-1863, p. 14. En su parte final puede ser alusion al
periodico El Café, que compartia lineas editoriales y planteamientos con otros como E/
Pdjaro Verde, etc.
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semanario para dicha denuncia radica en da calumnia y la bajeza, movidas
cobardemente por el resorte de los resentimientos personales» (ibidem).

CAMPANA EULALIA, LA (1866)

De la mano de periddicos y publicaciones de critica politica basadas en el
humor y la sitira como vias de expresion ante la opinion publica, se de-
sarrollaron, a las puertas de la revolucion de septiembre de 1868, revistas
y publicaciones con un claro trasfondo econémico. Ejemplo de ello fue La
Campana Eulalia: periodico satirico, ilustrado, editada en Barcelona en
1866 en la Libreria de Juan Oliveres, editor, impresor de S. M., en la calle
Escudillers, n° 57.

De caracter semanal, se publicaba los domingos, y tenia un tono de
satira social y econdmica muy agudo que puede observarse desde la propia
cabecera que ilustr6é semanalmente esta Campana y que, si observamos,
guarda una intima relacion con la expresada en El Diablo Suelto.

R
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Tustracion 2. La Campana Eulalia, n° 1, 11-3-18066.
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Se dirigio especialmente a quienes mostraban su inconformismo y des-
acuerdo con la economia y las sociedades de crédito del momento, a aquellos
«ccionistas aburridos de ferrocarriles; los socios cansados de suciedades;
cuantas personas se crean justamente agraviadas por el bandolerismo de
la alta banca, que suele practicarse en algunos centros... de corrupcion». A
todos ellos invitaba a «acercarse a La Campana Eulalia con cuantos datos
y reclamaciones crean conveniente» (ambas citas en La Campana Eulalia,
n° 5, ano I, 8-4-1866, p. 4).

Se trat6, como deciamos, de una dura critica hacia las sociedades de cré-
dito del momento y sus consecuencias socioeconomicas. Todas sus secciones,
articulos y anuncios estuvieron dedicados a esta realidad, pero queremos
aqui llamar la atencion sobre la imagen de su portada y el modo en que
condensoé su mensaje. Tanto en ella como en el resto de sus reproducciones
iconograficas (generalmente en su pagina 3) mantuvo el mismo discurso
en todos sus nimeros, con la pretension firme de que La Campana Eulalia
«sonard por todos, y se hard justicia con arreglo a derecho» (ibidem).

Visualmente llama la atencion del lector situando en el centro de la ima-
gen La Campana FEulalia. Esta campana, la mas grande y de mayor peso de
la Catedral de Barcelona, habia empezado a funcionar de manera automatica
el dia 20 de enero de 1866 a las 12 del mediodia para dar las horas, y da
nombre a la publicacion catalana que presentamos. También su sonoridad
dara pie a numerosas metaforas empleadas por la publicaciéon para hacer
llegar al publico sus opiniones e ideas. Y sirve para aplastar, de manera
literal, la representacion de las sociedades de crédito y sus representantes.

La escena que se representa es reflejo, en su conjunto, de la situacion
de crisis econdmica que se arrastraba en Espana desde hacia décadas. En
ese afio de 1866 se vivio un clima generalizado de desconfianza hacia el
Banco de Espana y las nuevas sociedades de crédito. Sobre este ultimo, el
crédito habla de la «malicia en su descubrimiento» (La Campana Eulalia, n° 1,
11-3-1866, p. . Crédito es dinero? No senor: al contrario. Crédito quiere
decir, simplemente, escasez de numerario; deseo de suplir la falta de meta-
lico». Por lo que en su primer nimero plantea la «natural desconfianza que
entrana consigo el alarde fastuoso» del crédito frente a la «entaja inmensa»
del dinero (ibidem).

Dedica una seccion especial al «descubrimiento de los abusos cometi-
dos por varias sociedades de crédito de esta plaza» ante la dmprescindible
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necesidad de que cesen los escindalos que estamos presenciando» (La Cam-
pana Eulalia, n° 1, 11-3-1866, pp. 1y 2).

La caricatura de la cabecera es la representacion de ese espectaculo, con
la silueta de la ciudad de Barcelona al fondo. Si se observa detenidamente,
ademas de lo sefialado puede apreciarse también la paralizacion en Cata-
luna de las obras de la linea de ferrocarril que debia enlazar Sant Joan de
les Abadesses con Granollers debido a la falta de liquidez de las sociedades
de accionistas (a la derecha de la imagen). Lo cual conllevaria la disolucion
por parte del Gobierno de la compaiiia ferroviaria y el cese de la concesion
estatal que aquella habia obtenido en 1862.

Este dibujo de «Abadal» llama la atencion del pablico y resume lo que
el texto explicita en sus editoriales’. Hijos nuestros [...] Aqui se os presenta
una vez en la vida la oportunidad mis grande para enriqueceros instan-
taneamente. 4Sois pobres? Seréis ricos en breve. sSois ricos? Ascenderéis a
millonarios». En clara burla, desde la ironia, hacia aquellas nuevas socieda-
des crediticias y la banca, desde puestos en el papel de sus representantes
aclamaba «acudid, chicos y grandes, gue tengdis dinero, nosotros tenemos
crédito», «cnosotros os cedemos, con prima toda esta respetabilisima suma,
y no temais «porque no se perdera vuestro dinero, porque no faltard quien
lo encuentre» (referencias en La Campana Eulalia, n° 2, ano 1, 18-3-1860).

Si el centro de la cabecera lo ocupa la campana, su sonido y la critica al
crédito, los margenes acogen las consecuencias: cese de inversiones, pérdida
de capitales y fondos, abusos de las sociedades de crédito o desesperacion
de muchos (el pozo «sin fondo» y las llamas). Pero también, como puede
observarse en la parte izquierda, la apuesta por el avance econémico y urba-
nistico de la ciudad de Barcelona con la insercion del ya mencionado tablero
de ajedrez y el compas (alusivos como explicdbamos en el caso anterior, al
ensanche barcelonés y su promotor Ildefons Cerda).

La Campana Eulalia se publicé en castellano. Su director y propietario
fue Antonio G. Hermosa, que a su vez habia dirigido otras revistas como
El Diablo Suelto, El Pdajaro Verdey El Pdjaro Azul, y como editor y redactor

Abadal, es el apellido de una conocida familia de grabadores e impresores afincados en
Manresa, cuyo taller hunde sus raices en el siglo xvi. Con todo, el tltimo miembro de la
estirpe familiar del que disponemos de informacién es Ignasi Abadal Girifau, impresor,
grabador y xilégrafo que fallece en 1813 (Inmaculada Socias Batet; DBRAH) https://dbe.
rah.es/biografias/122178/ignasi-abadal-girifau [consultado 1 de marzo de 2022].
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principal figuraba Jaime Carreras. Este fue el «editor responsable», con todo
lo que eso implicaba en la época, de La Campana hasta su nimero 11. En
la decimosegunda entrega el periddico anuncia que (Hemos tenido que
habilitar nuevo editor responsable, en razén a que el anterior ha dejado de
serlo». La razén obvia era la censura, como se deduce del lenguaje, necesa-
riamente criptico en aquella coyuntura historica, que sigue a ese anuncio y
al motivo por el que el actual nimero del semanario sale con retraso. Pide
por ello perdon a los suscriptores, mientras el periodico «no perdona» a quien
los produce (censura) y «a buen entendedor...», senala «Tijeretas, tijeretas! /
(Tijeretas han de ser)» (nim. 12, 17-06-18606). Y ya en ese momento figura
como nuevo editor responsable Francisco Rengifo.

En cuanto a la suscripcion, siempre por adelantado, se deja constancia
en todos sus nimeros de que era de 4 reales al mes en Barcelona, 15 reales
trimestrales en provincias y 20 en el extranjero, asi como de 60 reales por se-
mestre en Ultramar. Los puntos de dicha suscripcion se fijaban en Barcelona
en la administracion Dormitorio de S. Francisco, n° 6, piso 4% en la Litografia
de Casas Barbara; y en las librerias de Ginesta, Jaime 1, Sauri, Ancha, Mayol,
Fernando y Lopez, Rambla del Centro. Desde provincias podia adquirirse
remitiendo el importe «en letra o sellos» a D. Jaime Carreras (La Campana
Eulalia, n° 1, ano 1, 11-3-1866, p. 1). Cabe sefialar que se mantuvieron los
suscriptores para La Campana Eulalia que lo habian sido previamente de
El Diablo Suelto.

Su primer nimero vio la luz el dia 11 de marzo de 18606, y la publicacion
cesO tras su nimero 12, de 17 de junio de ese mismo afo. El conjunto de
la coleccion que hoy en dia se conserva contiene, por tanto, doce nimeros
que pueden consultarse en los fondos del Arxiu Historic de la Ciutat de
Barcelona, de la Biblioteca de Catalunya.



LOS DIABLOS SUELTOS, ALMANAQUE PARA 1866

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

¢ yna tipologia de publicacion periddica que circul6 con profusion durante
‘éeste periodo y que recurrio a la caricatura, tanto costumbrista como
politica, para ilustrar sus paginas e intentar presentarse de la forma mas
atractiva, amena y divertida al publico, fue el almanaque. Antes de finalizar el
afio salian a la calle ofreciendo una variedad de contenidos que iban desde
el habitual calendario, hordscopos, charadas, etc. hasta profundos articulos
sobre diferentes temas. Generalmente se repasaba el ano que se despedia,
mientras se saludaba al afio entrante, haciendo de la caricatura un elemento
clave de comunicacion con el lector de estos populares almanaques. Si bien
los hubo de tono serio, como los que publicaba en los anos 60 el periodico
La Iberia, por ejemplo, lo cierto es que los de caracter satirico y jocoso (o
el popular hibrido joco-serio) proliferaron de un modo que permite intuir
que resultaron muy del gusto del publico del momento.

Ya se han visto aqui muestras de algunos ligados a cabeceras concretas
de periddicos, como los almanaques que anualmente publicaba El Cascabel,
que ademas podian ser utilizados como regalo que premiaba la fidelidad de
sus suscriptores, pero también como reclamo para lograr nuevos lectores.
Otros, como los publicados durante los afios 60 y 70 bajo conocidos titulos,
El Tiburon o Lo Xanguet por ejemplo, no se correspondian con una cabecera
estrictamente, pero se imprimian como parte del variado catdlogo de publi-
caciones periodicas de destacados editores del ambito de la satira politica,
como Inocencio Lopez en Barcelona (que debieron de ver un buen negocio
en este tipo de publicacion). También los hubo de publicacion auténoma, e
incluso efimera —a juzgar por los ejemplares conservados—, como el publi-
cado bajo el titulo de La Gloriosa. Almanaque jocoso para 1870. E incluso
puede encontrarse alguno de aparente filiacion a caberas de peridédico, pero
que se presentan de forma autonoma, sino deliberadamente anénima. Es el
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caso de Los Diablos Sueltos. Almanaque Serio-Satirico, Mimico-Dramditico,
Comico-Lirico-Bailable para el anio 1860.

De acuerdo con la informacion que proporciona La Corona. Periddico
Liberal de Barcelona, hacia la noche del miércoles dia 5 de diciembre de
1865 el almanaque para 1866 de Los Diablos Sueltos circulaba «en brazos de
los repartidores» por las calles y plazas de la capital catalana. Tras esa noti-
cia, el periddico anticipa una cuestion que se podian plantear sus lectores
«De quién o de quienes es...». Y a continuacion proporciona un dato muy
importante, ya que por el titulo del almanaque parece 16gico pensar que
cualquiera lo hubiera vinculado directamente con el periédico que hasta
mediados de ese afio se habia publicado en Barcelona, El Diablo Suelto. Sobre
esta cuestion asegura el periédico que ignora de quién es este almanaque,
pero afirma que ha «ecibido encargo particular del fundador y director del
antiguo colega semanal [es decir, Antonio G. Hermosal El Diablo Suelto para
consignar que no ha intervenido en nada en la nueva publicacion» («Gace-
tilla», La Corona, 9-12-1865, p. 3)'. El almanaque sali6 de la imprenta de los
hijos de V. Domenech (Basea 30) y no de la habitual de las publicaciones
de Hermoso (Imprenta de Juan Oliveres).

Lo que parece cierto es que La Corona concede cierto interés a la pu-
blicacién —e incluso establece cierta complicidad— porque a continuacion
reproduce integramente el texto del suelto que incluye en su segunda pla-
na, que precisamente dedica a todos sus «parientes» de la prensa periddica
con la suplica de que recomienden el almanaque al publico. Ciertamente
este suelto-anuncio no tiene desperdicio por lo que se refiere a la perfecta
caracterizacion de lo que fue la alianza de la pluma y el lapiz para dar vida
a este tipo de prensa satirica ilustrada con caricaturas (como muestra ya
la propia caricatura de cubierta del Almanaque; ilustracion 1). De hecho,
comienza por la singularidad de firmar el propio texto por parte de La Plu-
ma. El Lapiz», siendo ambos instrumentos del escritor y el dibujante (o del
dibujante-escritor) los que se personifican para dirigirse a los lectores con
las siguientes palabras:

Apreciabilisimos amigos: el Lapiz y la Pluma nos hemos escapado de las
manos de muchos que nos aprisionaban y desde entonces andamos sueltos

' Si bien la credibilidad de esa desvinculacion expresa puede resultar cuestionable, hemos
preferido aqui tratar el Almanaque de forma separada —pero complementaria— a E/ Dia-
blo Suelto, ya que tampoco se han encontrado evidencias documentales de que formen
parte de la misma empresa periodistica.
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por estos mundos de Dios sin temer 4 nada ni 4 nadie, a pesar de las ame-
nazas de una sefiora que han dado en llamarla Dona Ley de Imprenta» (Los
Diablos Sueltos, p. D.

Tlustracion 1. Almanaque Los Diablos Sueltos. Cubierta, Coleccion GCdM.
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Tlustracion 2. Almanaque Los Diablos Sueltos. Contracubierta, Coleccion GCdM.
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Esa proclama de independencia, acompanada de la correspondiente
critica a la falta de libertad de imprenta que domind esos afios previos a la
revolucion de 1868, bien podria asociarse al propio cese de publicacion del
periodico de similar nombre, El Diablo Suelto, que volveria pocos meses
después (marzo de 1860) a la carga bajo una nueva cabecera La Campana de
Eulalia. Quiza por eso, el lapiz y la pluma del diablo andaban ahora sueltos,
en el periodo de descanso entre una y otra empresa editorial. Desde luego
todos los periddicos puestos en marcha por Antonio G. Hermosa, bien los
referidos, bien sus hermanos de la saga de pdjaros de colores (verde, azul,
negro) habian sufrido la censura, la retirada del periodico —de ahi la mudanza
a tantas cabeceras distintas en poco tiempo—- o incluso la prohibicion especi-
fica de las caricaturas que incluian. Precisamente las alusiones por parte de
La Corona a la filiacion entre periddico y almanaque, asi como su negacion
expresa podian entenderse en el juego irdnico de este tipo de publicacio-
nes, cuya naturaleza define a la perfeccion el citado suelto del almanaque:
«Los Diablos Sueltos esta redactado con mucha sal y pimienta; su satira no
traspasa los limites de la conveniencia...». Tono que se hacia extensible a
«La multitud de dibujos que figuran en éb, todos los cuales «evelan mucha
chispa y gracia». Pero asegurando, eso si, que «a pesar de la intencion satirica
que se nota en todos, a nadie ofenden en lo mas minimo».

No sé si esa creencia se aplicaria a todos los periddicos caricaturizados
en su interior o a la Municipalidad que amulta por necesidad» en uno de sus
dibujos o a dos escandalos de consumos» que 1o consumen a los tunos»,
representados a palos en otra vifieta. Parece demasiado ingenuo, salvo que
se trate de una broma, pensar que tampoco nadie se podia molestar lo mas
minimo cuando contemplara la caricatura que ilustraba la contracubierta
del almanaque. En ella, cuyo fin pone el lapiz litografico, se afirma que se
trata de una «Revista ministerial», ironfa que debe entenderse, claro esta,
«ensu contrario». Ya ese matiz implicaba una denuncia de la prensa que se
alquilaba, que recibiendo dinero publico por parte del ministerio, se mos-
traba docil al gobierno, frente al manifiesto de plena independencia que se
habia hecho en el texto que abria Los Diablos Sueltos. Pero mas dificil ain
resultaba pensar que nadie se sintiera aludido por la denuncia que centra
el mensaje dibujado en la caricatura central de esa misma pagina: el dios
del tiempo —figura habitual de los almanaques— guadafia en mano impulsa
el giro de una noria en cuyos asientos se ve a varias figuras de personajes,
la superior claramente encarnando a un militar, cada una de las cuales va
cogiendo una de las tabletas de turron que se acumulan en la parte superior
de la instalacion (lustracion 2). Obviamente, no se trataba de una inocente
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alusion a las fechas cercanas a la Navidad y a la costumbre de degustar este
dulce, sino un uso explicito de la metafora visual por excelencia para la
corrupcion en esos momentos: el turron o presupuesto publico del que se
alimentaba a los politicos y sus clientelas. Quiza por esa razén pudo pare-
cer a los responsables de este almanaque que lo mejor era que su autoria
quedara tan intencionadamente desconocida 4.



DON JUNIPERO' (1862-1869)

Raquel Irisarri Gutiérrez
Universidad de La Rioja

i)\ 0 eriodico de cardcter satirico-jocoso vy literario fundado y dirigido por el
g %l@caricaturista bilbaino afincado en La Habana Victor Patricio de Landa-
4 ﬂﬂluze (1827-1889)%, quien era también su principal dibujante. A Landaluze
se le atribuye también la utilizacion del pseudonimo de <Don Junipero Mas-
tranzos» como dibujante, asi como el de Juan Palomo», nombre que también
dard al titulo del semanario que publicara entre 1869 y 1874.

Surge en La Habana el 5 de octubre de 1862, siendo publicado por la
Libreria e Imprenta <El Iris» (Obispo 22) semanalmente los domingos y mas
tarde, a partir del nim. 51 de 1869, pasard a la Imprenta Militar, Ricla 40 (afio
VI, 03-10-1869). El 24 de abril de 1864 cesa temporalmente su publicacion
debido al retorno de su director al continente europeo como politico, tal
como indica en la Proclama juniperil> del nim. 30 de esta segunda época:

«Con este nimero termina, carisimos lectores, la segunda época del periddico
satirico DON JUNIPERO. [...] Extraiian algunos que hallindose mi periédico
en un estado floreciente, lo abandone de sopeton para ir a correr la gran rum-
bantela europea, pero para ello me asiste una razon poderosa, a par de algunas
otras que no es del caso referir.

La razén poderosa es la siguiente:

' Actualmente se encuentran disponibles digitalizados 7 nimeros en la Hemeroteca Digital
de la Biblioteca Nacional de Espana correspondientes a su ultima época y 82 nimeros
en la Biblioteca Digital de la Hemeroteca Municipal de Madrid de su primera y segunda
épocas.

Neumann, Richard, «Victor Patricio de Landaluze. Su obra y su época», Arquitectura (La
Habana), afio XVIII, n°® 206 (09-1950), pp. 422-427.
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Todo hombre tiene su flaco por muy gordo que sea, y el mio es el de probar
de un fruto prohibido en este paraiso, donde he vivido nueve afnos.

Lectores, no os riais...! Me ha entrado una comezon irresistible de tratar de po-
litica. Voy, pues, a correr un bromazo politico a la corte, pidiendo a Dios que
tenga mejores resultados que el que corri en la vecina exrepublica mejicana»
(Don Junipero, Proclama Juniperil, afio II, nim. 30, 24-04-1864, p. 238).

Inicialmente se subtitulaba Periddico satirico-jocoso con abundancia de
caricaturas» durante sus primeros anos. Cuando lo volvemos a localizar el
19 de septiembre de 1869, cambi6 de subtitulo a «Satirico y literario». Este
ultimo ano resurgié como continuador «provisional> de El Moro Muza man-
teniendo la estructura y redactores de este ultimo, continuando incluso con
su numeracion’, tal como expresan en una nota <A nuestros suscriptores»:

Mientras EL MORO MUZA estuvo a cargo de la Empresa que lo ha sostenido
durante el altimo ano, bien sabe el publico lo que fue el periddico. Hechos
constantes, esfuerzos continuados, han venido a patentizar su idea politica, sin
omitir al paso sacrificio alguno para corresponder a las consideraciones con
que se le ha favorecido por el publico.

Hoy, motivos que no son del caso, dan lugar a un cambio de nombre, sustitu-
yéndose provisionalmente el titulo con que el periddico se publicaba, por el de
DON JUNIPERO, que es bien conocido y apreciado en el estadio de la prensa.

Pero aunque el titulo haya cambiado, en nada mds se modifica la organizacion
interior del periddico. Sus constantes favorecedores encontraran en €l siempre un
firme defensor de la causa espanola y seguirdn disfrutando, si tal es su voluntad,
de la amena lectura que hasta ahora les han proporcionado los diversos redac-
tores, colaboradores y corresponsales con que dentro y fuera de la Isla cuenta
(La Redaccion, «A nuestros suscriptores», afio VI, ndm. 49, 19-09-1869, p. 467).

Una vez El Moro Muza volvio a publicarse a partir del 1 de octubre de
1869 reiniciando su numeracion, Don Junipero continué publicindose simul-
taneamente hasta el 30 de octubre, momento en el que desaparece. Como
explican en la «Advertencia» que se inserta en el ultimo nimero, parece ser
que el final de esta publicacion se debi6 a problemas con la empresa editorial
La propaganda literaria:

«No conveniendo a los intereses de LA PROPAGANDA LITERARIA seguir pu-
blicando el periédico DON JUNIPERO, éste ha cesado con el nim. 55, que

3 De ahi que en el primer nimero que encontremos sea el n° 49 y no el n° 1.
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circulo el domingo ultimo; y se reparte hoy el INDICE, para la encuadernacion
del tomo. [...]

LA PROPAGANDA, que ha cumplido religiosamente todos los compromisos
contraidos con los suscriptores, deseaba poder retirarse de un negocio, cuyos
multiplicados detalles le robaban un tiempo precioso que necesita para consa-
grarlo a otro objeto: asi pues, ha aprovechado la terminacion del timo anual del
perioédico, que dio principio en primero de Noviembre de 1868, con el nombre
de EL MORO MUZAM y terminé en 31 de Octubre de 1869, con el de DON
JUNIPERO, para separarse. .. ]

Al efectuarlo, avisa a los pocos suscriptores que alcanzan algin efectivo de
sus abonos, que pueden pasar, si son de la Habana, a recogerlo en esta Admi-
nistracion [...] a no ser que prefieran recibir en equivalente el nuevo periédico
JUAN PALOMO, que se anuncia hoy, redactado por los mismos escritores que
han figurado en EL MORO MUZA (iltima época), y en DON JUNIPERO» («Ad-
vertencia», ano VI, nim. 55, 31-10-1869, s.n.).

Esta estuvo dirigida por el gallego Alejandro Chao, quien también estuvo
encargado de la administracion e impresion de El Moro Muza, Don_Junipero
y Juan Palomo, periodico que, como comentan en la misma advertencia,
continuara la trayectoria de los dos anteriores®,

En sus ocho paginas por nimero, de paginacion continuada y reiniciada
cada ano, incluia contenidos principalmente literarios con traducciones, letri-
llas satiricas, composiciones poéticas, novelas por entregas, relatos cortos. . .;
también tiene una serie de secciones fijas como Jeatro Nacional> (afio D o
Espectaculos» (afio 1) dedicadas a la critica escénica de obras y artistas,
mientras que en otras secciones como «Mesa revueltas, «Crénica» o «Ultimas
noticias» incluye notas de actualidad socio politica y econémica de la isla
en tono humoristico. También se incluye una seccion de variedades titulada
Juniperadas» y secciones de ocio como «Epigramas» o «Fabulas». En algunos
nimeros se incluyeron también partituras de diferentes autores. Asimismo,
cada nimero incluia dos caricaturas, eminentemente de caracter costumbrista
y en menor medida politico, de pagina completa que ocupaban las paginas
centrales y asi como algunas vifetas y dibujos de menor tamafo. Estas es-
taban realizadas mayormente por el propio Landaluze a excepcion de las
del ndm. 26 (ano 1, 29-03-1863) y ndm. 37 (ano I, 14-06-1863) realizadas por

1 Axeitos Valifio, Ricardo (2018). La Propaganda Literaria (1864-3?) [Semblanza]. Alicante,
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2018. Disponible en: http:--www.cervantesvirtual.
com-nd-ark:-59851-bmc0924160 [consulta: 25-02-2022].
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Felipe Garbeille y la del nim. 50 (ano VI, 26-09-1869) titulada La indepen-
dencia o la anexion y la libertad de cultos» firmada por Bayaceto.

En el ano VI (1869) la publicacion darda un giro en sus contenidos ga-
nando mayor peso los politicos con las noticias de los corresponsales en
«Cartas a ‘Don Junipero’», desapareciendo las secciones dedicadas al ocio de
la isla (espectaculos, bailes, toros...), pero manteniendo las Juniperadas» al
final de cada nimero.

Entre sus colaboradores encontramos preferentemente los nombres de
los personajes que aparecen en su cabecera (Bachiller Linaza, Maese Nico-
demus Chiriuela, Esparavan, Cigarron, Garcia Verdolaga y Madre Celestina)
y en torno a los cuales se generan didlogos a través de epistolas, poemas o
articulos que se dirigen los unos a los otros. Ademas, encontramos nombres
de destacados escritores espafioles como Manuel Breton de los Herreros,
Antonio Ferrer del Rio, Manuel del Palacio, Antonio Flores o Severo Catalina.
En el nidmero 12 del 2° afo, anuncian el establecimiento de sus primeros
corresponsales en Nueva York (Pascual) y Madrid (Mefistofeles):

Deseoso D. Junipero de corresponder al favor que el publico le ha dispensa-
do siempre, dando a su semanario todo el interés posible, anuncia hoy a sus
suscriptores que tiene su corresponsal en Nueva York, como podrdan ver por
el articulo inserto a continuacion. También ha establecido otro en Madrid, de
donde espera recibir la primera misiva por el préximo correo de la peninsula»
(<Ya va llegando», afio I, ndm. 12, 20-12-1863, p. 90).

La seccion del corresponsal neoyorquino aparecera a partir de entonces
en todos los niimeros bajo el titulo de «Zipi-Zape». En el caso del corresponsal
madrilefio, aparecerd por primera vez su seccion en el nim. 26 bajo el titulo
«Correspondencia de Madrid» (Mefistofeles, «Correspondencia de Madrid», Don
Junipero, ano 11, nim. 26, 27-03-1864, pp. 206-207). Mas adelante, en el nim.
22 aparece una nueva seccion «Gritos de Paris» a cargo de un corresponsal
desde Paris bajo el nombre de P. P. (afo II, nam. 22, 28-02-1864, pp. 174-175.)

En la cabecera de su primera época (5 de octubre de 1862 — 27 de sep-
tiembre de 1863) se puede ver en el centro al personaje de Don Junipero en
un cascaron, sosteniendo una vara con una cuerda atada a modo de latigo
mientras mira sorprendido a su alrededor entorno al cual aparecen sus
principales colaboradores (ilustracion 1. En la parte superior izquierda un
sefor con rasgos asidticos que podria ser Esparavan; a su derecha la Madre
Celestina cubierta con una tunica y caracterizada con una gran nariz; en la
parte inferior derecha Maese Nicodemus Chiriuela de labios pronunciados
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y mortero en mano y a su izquierda sentado en el suelo el Bachiller Linaza
caracterizado como un sefior con anteojos, un gorro de cama con un lazo
y un libro dispuesto para «dormir vestido de punta en blanco, o sea de ca-
saca y bomba, en obsequio del publico que tanto nos favorece» (<Asamblea
juniperib, afio I, nim. 52, 27-09-1863, p. 414).
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Tlustracion 1. Cabecera, Don Junipero, 05-10-1862. Hemeroteca Municipal de Madrid

En la Asamblea juniperil> del nim. 52, anuncian el fin del afo econémico
y la realizacion de «un nuevo dibujo para la cabecera» (ibid.). Es asi como en
el nim. 1 del ano II (4-10-1863), se presenta una nueva cabecera (ilustracion
2). En esta nueva ilustracion aparece Don Junipero vestido de caballero sos-
teniendo en una mano un lapiz litografico y en la otra un papel. Aferrada a
su brazo aparece la Madre Celestina caracterizada como una dama anciana
con anteojos y un tocado con una pina y flores mirando en la direccion a
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que sefiala Don Junipero. Delante de ellos aparece un nifio jugando con un
mortero que podria ser una representacion del primer tomo de la publica-
cion pues en el prospecto comenta <DON JUNIPERO acaba de dar a luz su
primer... tomo, senores, su primer tomo» (Prospecto», Don Junipero, ano
I1, Prospecto, 04-10-1863, s.n.). En el lado izquierdo y al fondo de la escena
vemos aparecer nuevamente al personaje con rasgos asiaticos que podria
ser Esparavan y al Bachiller Linaza que contintda vestido con casaca blanca
y gorro de cama y un libro en las manos. En el prospecto se presentan a
los mismos del siguiente modo:

«Para dar mads amenidad a la lectura, DON JUNIPERO (Landaluze) se obliga
a dejarse crecer la barba todo el tiempo que dure la publicacion del segundo
volumen.

ESPARAVAN brindard asiento en los estantes de la libreria a las sefioritas que
vayan a informarse de la salud de la MADRE CELESTINA, y les dara la mano
con pinzas para que no se atribuya este obsequio a miras interesadas.

EL BACHILLER LINAZA se compromete a dormir vestido con casaca y bomba,
y a no fumar delante del retrato de Garibaldi.

MAESE NICODEMUS, CIGARRON y GARCIA VERDOLAGA, si el Alcalde no
los prende, o no les da, antes de terminar la jornada, un torozén que los lleve
pateta, haran de las suyas, conforme lo tienen acreditado hasta aqui.

También la MADRE CELESTINA ofrece poner algo de su parte, con tanto mas
motivo, cuando que, después de haber tomado las salutiferas aguas del Ca-
labazar, se siente con mds brios y un si es no es mas envuelta en harina que
antes de concurrir a aquel pueblo de temporada» (ibid.).

Por dltimo, en 1869 inaugura nueva cabecera en la que aparece Don
Junipero con sombrero de ala haciendo malabares con cuatro personajes
caracterizados de militar, religioso, bandolero y hacendado con una palma
en la mano para unos ninos que miran atentamente mientras unos militares
cubiertos por una capa les observan (ilustracion 3).

Entre las multiples caricaturas que se pueden encontrar en las paginas
centrales de sus nimeros, mayoritariamente estaban dedicadas a satira cos-
tumbrista y de critica social abordando acontecimientos sociales (bailes,
espectaculos, modas, estado de las calles...). No obstante, también podemos
encontrar caricaturas de satira politica relativas a criticas hacia los propietarios
de plantaciones de cana de azicar y harina de la isla, hacia la intervencion
de Espana en Santo Domingo vy, un nimero destacado se dedicaron a la
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guerra de secesion norteamericana (1861-1865). Ejemplo de ello puede ser
la caricatura titulada Aguinaldos» del nim. 16 (ilustracion 4).

Tlustracion 2. Cabecera 2%, Don Junipero, 04-10-1863. Hemeroteca Municipal de Madrid
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Tlustracion 3. Cabecera 3°, Don Junipero, afio VI, nim. 49, 19-09-1869. Hemeroteca Municipal de
Madrid

En ella aparecen representadas de forma alegérica el ano 1864 como un
hombre con un sombrero que sentado en un taburete escucha a una nifia
Europa, identificable por el nombre que lleva escrito en la falda, quien le
ensena un juguete de manivela en que aparecen dos soldados luchando con
unos sables identificados por la base del mismo en que pone NORTE — SUR>.
La nifa estd solicitando al ano nuevo que le cambie el juguete, tal como
pone en el pie de lamina: Mira padrino comprame otro juguete porque este
ya me fastidia; siempre hace lo mismo». Con ello expresa una idea que esta
siendo repetida en las distintas laminas en las que se aborda esta tematica,
la prolongacion de una guerra civil que se prolonga desde 1861.
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—lirs, padrias, cdmprams ot fagasts porqas oute ya o fastidia; sinmpre bace b misme.

Tlustracion 4. Don Junipero (Landaluze), <Aguinaldos», Don junipero, aio 11, nim. 16, 17-01-1864. He-
meroteca Municipal de Madrid

Al igual que ocurre con los contenidos, las caricaturas toman un giro
en el ultimo ano de la publicaciéon. Durante el mismo, todas las laminas
cobran un cariz de satira politica girando en torno al Grito de Yara y a la
Guerra de los Diez Afos posicionandose en contra de la independencia y
de la influencia norteamericana. Un ejemplo de ello puede ser la caricatura
titulada <El proximo entierro de la insurreccion» (ilustracion 5):
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Ilustracion 5. Don Junipero (Landaluze), <El préximo entierro de la insurreccion», Don Junipero, aho
VI, nim. 55, 31-10-1869. Biblioteca Nacional de Espafia

En ella se representa una procesion por la muerte de la insurreccion
cubana. A la cabeza de la misma identificados al pie como «Coro de sinson-
tes» aparece representado un grupo de hombres con instrumentos musica-
les y partituras portando estandartes con los nombres de los periddicos El
Sol, La Libertad y La Revolucion de N. York. A continuacion, aparecen dos
hombres descalzos de ascendencia africana, probablemente aludiendo a los
esclavos de las plantaciones, que tiran de un carro con una cuba en la que
pone «Fondos de la insurreccion»; con una manguera un tercer hombre esta
regando el suelo a los pies de un grupo de hombres identificados al pie
como Los americanos que proporcionaron fondos a la junta» llorando con
panuelos y velas en la mano, asi como con unos bonos. Tras ellos, un grupo
de planideras bajo un estandarte en que pone (Laborantles] y laborantas», po-
siblemente en representacion de la liga antiesclavista de Las Hijas de Cuba, a
cuyo frente va Dofia Emilia Villanova Casaverde identificada por el pie como
«D* Emilia con la espada de Quesada» que en su mano se trasforma en una
espada con punta de escoba. Seguido, un grupo de cuatro hombres subidos
a dos burros que estin riéndose con racimos de platanos en la cabeza y a
dos bueyes. Sus jinetes son Los sres de la Junta unos sobre otros» Miguel
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Aldama, Francisco Fesser (Frasquito) con una muleta en la mano, Frasquito
Ponce de Leon cabizbajo y Bramosio. Estos estan escoltando el carro con el
atadd sobre el cual hay una espada, una serpiente y una antorcha encen-
dida, y tres damas a sus pies lloran y una de las mismas estd fumando un
puro. Después otro grupo de hombres encabezado por Morrales, Basura y
el gran general Goicuria», es decir, José Morales Lemus y Goicouria vestido
con atuendo militar a su derecha. Cerrando la procesion hay un hombre
guiando un carro tirado por bueyes en que guardan «Las banderas que so-
braron, bordadas por D* Emilia».






EL ENIGMA (1874)

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

WPV 1 dia 8 de septiembre de 1874 aparecia en Barcelona un periédico
ig @@titulado El Enigma. La iniciativa partia, como tantas otras de esta

Inaturaleza, satirica e ilustrada, del editor Inocencio Lopez. Su largo y
humoristico subtitulo ubicaba la nueva publicacion fuera de la 6rbita politica:
Perioddico oscuro destinado a producir la luz, cientifico y literario hasta cierto
punto; terapéutico porque ejerce la mollera, apocaliptico porque se vale de
simbolos, dinacosmopoliterapico porque proporciona banos sudoriferos y
vago porque esta destinado a los idem». Su mancheta también renunciaba a
incluir una ilustracion de tenor politico y se limitaba a seguir el juego enig-
matico del periodico retratando a una persona que se devanaba los sesos
mientras escrudinaba —mas que leia— el periddico. A su alrededor una serie
de martillos con las seis iniciales de la palabra <EENIGMA» amenazaban con
golpear su cabeza, al tiempo que anunciaban las principales secciones de
la publicacion, que incluian Jeroglificos, Saltos de Caballo, Logogrifos, Cha-
radas. .. (ilustracion 1).

Otras secciones no anunciadas graficamente en la cabecera fueron los
problemas matematicos, los chistes, los acertijos o incluso unos genuinos
«catalanificos». Este tipo de divertidos entretenimientos graficos debian de ser
muy populares a juzgar por la cantidad de etiquetas de cerillas de ese tipo
que durante este periodo se pusieron en circulacion en Espana (ilustracion 2).

Pero esa explicita renuncia a ocuparse de la actualidad politica del pais
tenia una explicacion. El Enigma aparecia después del golpe del general Pavia
en enero de 1874 y una vez establecida la denominada Republica unitaria
bajo el mando del general Serrano. Al informar de su propoésito en el articulo
principal de su primer nimero, el periddico explicaba que el enfoque de
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entretenimiento «dntelectual elegido responde a los mandatos de La Gaceta:
«—Periodicos, nada de noticias de la guerra. La Gaceta que ha dicho: —Pe-
riddicos, nada que debilite la accion del Gobierno. Y los periddicos, ante tan
imperioso mandato, han enmudecido» (nim. 1, 8-8-1874, p. 1. Debido a ese
mandato gubernamental —sefnala El Enigma— Jdos perioédicos hacen bostezar,
mengua su interés y menguan sus capitales porque las suscripciones estin
de baja y las multas al orden del dia». Esa doble denuncia, de los limites a la
tematica politica que ya no podia abordar la prensa y del caracter aburrido
que, como consecuencia, se habia apoderado de las publicaciones periddicas
explica el tono de diversion y pasatiempo que quiere ofrecer al lector esta
nueva cabecera que sale a la calle con el fin de wnatar el tiempo, ya que
no nos dejan matar a los carlistas». Con la mordacidad e ironia habituales
en las empresas periodisticas debidas a Ignacio Lopez, pero también con
la crudeza con la que siempre denunciaron las limitaciones a la libertad de
expresion, sigue explicando: «cazaremos nosotros moscas intelectuales, en
el silencioso calabozo en que nos encierra la politica del gobierno».

ARD L—N0M. 1. BARCELONA.—LIBRERIA ERPAROLA. # DE SETIEMERE DE 1874,

2 CUARTOS.
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PERIODICO OSCURO DESTINADO A PRODUCIR LA LUZ,

cientifico ¥ literario hasta cierto punto; terapiutico parque cjerciia Ia mollera,
apocaliptice porgue se vale de simbolos, dinacosmopeliterdploo porgue proporeions bafios sudorificos
¥ Vago porquo cetd destinado & los idem.

Tustracion 1. El Enigma, cabecera, num. 1, 8-8-1874. Coleccion GCdM.
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Iustracion 2. Etiquetas de cerillas, s.f. (1869-1874). Coleccion GCdM.

Pero bastaba echar un vistazo al interior de esta publicacion nacida bajo
el embozo del entretenimiento para darse cuenta de que era imposible su
renuncia a la critica politica habitual del editor catalan. Esta se hace patente
no solo en el articulo prospecto que vengo comentando, sino también en el
discurso dibujado en el que recurrio a la caricatura. Quiza sea esa la razon
de que solo se conozcan dos nimeros de El Enigma. Respecto al texto de
presentacion ante su publico podia leerse esa critica, nada velada:
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«Aun cuando la politica espanola es un turbion de enigmas, sepa el cu-
rioso lector que nuestro enigma no es politico: no sefiores. No es el enigma
que encierra la guerra-civil, cuya solucion es condicion indispensable que
se escriba con sangre: no es el de los propdsitos restauradores, cuyas tres
soluciones —Papd, mamd y el nifio— mutuamente se destruyen: no es el
que bulle en la cabeza del Sr. Sagasta y sus companeros de dictadura que,
como el sepulcro de Mahoma, estd suspendido en el espacio: menos es el
que envuelve la politica republicana, tan heterogénea en lo que media de
Castelar a Contreras: no es, en fin, ningin oculto candidato, ningin partido
en embrion, ningin modo de resolver la cuestion de Hacienda, nada que
contribuya a aumentar el mareo y las ansias del pobre pueblo espanol, obli-
gado navegante del tempestuoso mar de la politica incierta, sin mas horizonte
que una realidad estrecha, ni otra esperanza que la de ser devorado por los
tiburones de uno u otro partido» (ibidem).

Negando, pues, entrar en el terreno de la politica hacfa una declaracion
politica de mayor calado que incluye el tema clave del momento, la guerra
carlista, el gobierno de coalicion de radicales, constitucionales y republicanos
unitarios —encarnado aqui en la figura de Sagasta— abiertamente calificado
de dictadura, el desengano con las disputas en el seno del republicanismo
—ideologia abiertamente defendida en otras publicaciones precedentes del edi-
tor—, la cuestion sangrante de la economia espafiola o la remision, en Gltima
instancia, al pagano de toda esta lamentable situacion: el pueblo. Ese pueblo
que no se arma en milicia y «con los brazos cruzados es mero espectador
de las calamidades publicas». De hecho, la critica del periddico a todas las
clases sociales, a la aristocracia porque ya no da ejemplos de nobleza o a las
clases conservadoras porque han dejado que se pudran sus principios, no
exime de responsabilidades a ese pueblo sufriente del que se conmisera y al
que apela. Asi, reprocha a las clases populares que <hacen un motin diario
cuando hay libertad y callan cuando el latigo de un tirano les cruza la cara.

Toda esa amarga y dura critica sociopolitica tiene su correlato humoris-
tico-satirico en las «enigmaticas caricaturas» que «aevolotearin a porfia» en el
periodico, tal y como se anunciaba en su nimero inicial. Incluso se lleva a la
parte inferior de la cabecera en destacada tipografia el aviso de una Ganga:
el premio de 100 reales «al primero que remita la soluciéon de los enigmas
ilustrados de la tercera pagina» (en el nimero 2 se publicaran, en efecto, los
nombres de las personas que resolvieron los del primer nimero, aunque es
dudoso que se les entregara la cacareada recompensa econémica —que mas
bien debe entenderse en el marco jocoso del periodico-).
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Tlustracion 3. El Enigma, nim.1, 8-8-1874. Coleccion GCdM.
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¢De qué enigmas se trata? Mostramos, como ejemplo, los cinco propuestos
por El Enigma en su numero inaugural (ilustracion 4). El primero se pre-
gunta ¢Qué produce la sombra en la pared?. Si bien la sombra proyectada
tiene la forma de una vela, pero en realidad es el popular tupé del Ministro
de Estado, Sagasta, en el nimero siguiente del periddico se afirma que no,
que da sombra la produce un velén» (nim. 2, 20-8-1874, p. 3). La segunda
pregunta es <Qué contiene esa caja?». Se trata de una caja de madera rec-
tangular colocada en posicion vertical sobre su base mas estrecha y con el
rétulo 125.000. Y la solucion la ha publicado La Correspondencia de Esparia:
«Han ingresado en caja 70.000 quintos: los 125.000 son los que deberian
entrar, no los que han entrado». Habil manera de entrar a una demoledora
critica sobre uno de los grandes temas de la Espana del periodo, la injus-
ticia asociada a las quintas, ya que las familias pudientes podian liberar a
sus hijos mediante un pago al Estado. En alusion a la caja de reclutamiento
militar se pone en evidencia que hasta 55 mil personas se han librado de
quintas por esa via que tanto habian criticado los programas politicos de
democratas y republicanos por su naturaleza inicua e impopular. Los enig-
mas tres y cuatro no contienen esa misma carga politica, que se recuperard
en el quinto. En esta ultima vineta se podia contemplar al general Serrano,
presidente de la Republica, durmiendo placidamente en su cama, mientras
en su mesilla reposaba un ejemplar de La Correspondencia de Esparia vy, al
otro lado colgaba un rollo de papel con el rotulo «operaciones del norte», en
referencia a la guerra carlista. La pregunta planteada era ¢Cudl es el lema
que corresponde a este enigma®. Y la solucion «aquel conocido estribillo de
la Gran Duquesa: Que duerma, pues, el general.. » (ibid.).

No disponemos de nimeros posteriores que nos permitan resolver los
enigmas ilustrados planteados en su segundo nimero, pero una muestra de
los mismos nos permite comprobar que el periodico siguié con su estrategia
inicial de emplear la caricatura para lanzar mensajes visuales, de marcado
tenor politico, comprensibles para sus lectores coetineos. Con alusiones a
la muerte de Prim, a la marcha de Amadeo I a Ttalia y a la de los borbones
a Francia, al carlismo...

Un arma de comunicacion y critica especialmente eficaz en la coyuntura
politica de restriccion de libertades que vivia Espana en aquellos momentos.
Con todo, basta recordar la satira dibujada contra nada menos que el Ministro
de Estado y el presidente de la Republica —inactivo o incluso insensible ante
la guerra civil- para hacer una reflexion pertinente cuando estudiamos la
caricatura politica publicada en la prensa del siglo XIX: ;qué nivel de libertad
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de prensa y de ejercicio efectivo de critica al poder politico encontramos?
O ¢Qué nos parece en comparacion con otros periodos historicos hasta la
actualidad?

Tlustracion 4. Jeroglificos», El Enigma, nim. 2, 20-8-1874. Biblioteca Nacional de Espaa.






EL ERMITANO (1868-1873)

Gonzalo Capelldn
Universidad de La Rioja

g 5Palau y Quer, un activo militante en la defensa del tradicionalismo

frente al liberalismo. Se publicoé con cardcter semanal en Barcelona,
con una econoémica suscripcion de 2 reales y 2,5 en provincias. Compuesto
de 4 paginas, su primer nimero aparecio el 5 de noviembre de 1868 (poco
después de la revolucion), y el ultimo —nimero 225- el 12 de junio de 1873.
La integridad de los textos estan firmados por «El Ermitafio», la figura em-
pleada por Palau como mascara narrativa del semanario.

§ @%l periodico fue fundado y dirigido por el fraile carmelita Francisco

Se trata de una publicacion que, si bien apostd desde su comienzo por la
imagen como instrumento privilegiado para comunicar su mensaje, lo hizo
desde un discurso visual genuino, confrontado conceptualmente al de la
prensa republicana, pero codificado en un lenguaje plastico completamente
distinto. Como ya apuntara en su momento Valeriano Bozal, los grabados in-
sertos en El Ermitario recuerdan mucho mas en su buscada tosquedad técnica
y en su ingenuidad a los de la prensa de los afios 30 y 40 del siglo XIX que
a los dibujos de Gil Blas o El Padre Adam o las novedosas cromolitografias
de La Flaca (Bozal, 1988: 330). Un lenguaje diferenciado que claramente
respondia a la voluntad de su creador, el Padre Palau, cuyo léxico, gramatica
y simbologia bebian directamente del mundo biblico con el que tan fami-
liarizados estaban sus lectores. También debe destacarse una evolucion de
sus grabados, cambiantes en cada cabecera como habia hecho E/ Papagayo
en los anos 40, hasta un formato que, sin perder esas referencias distintivas,
se permeo claramente del discurso visual de la caricatura politica empleado
por sus opositores ideologicos. Algo que se hard patente tras la muerte de
Palau (marzo 1872) y muy especialmente en las peculiares caricaturas que
presiden la tercera del periédico en sus tltimos nimeros publicados en 1873.
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El Ermitatio es la publicacion ilustrada realizada desde el amplio universo
del catolicismo que mayor continuidad tuvo durante el Sexenio. Lo habitual
en las publicaciones de estas caracteristicas (también en el ambito liberal y
republicano) fue su corta vida, limitindose en muchos casos a unos pocos
nimeros que no nos permiten tener un testimonio continuado en el tiempo
de sus posiciones y del modo en el que el discurso visual contribuy6 a di-
fundirlas entre su publico lector / espectador (por ejemplo, Las Siete Plagas).

Esa larga duracion, asi como algunas innovaciones en la mejora del
formato o entregas de ldminas separadas a los suscriptores, nos informan
indirectamente del éxito de la publicacién, que debi6é de contar con un
nutrido nimero de suscriptores. Se reproducen aqui —por su novedad y ca-
racter inédito— las dos primeras de esas laminas con el fin de que el lector
pueda apreciar tanto la estética como el mensaje dominante en las mismas.
La lamina regalada a sus suscriptores en primer lugar era puramente sim-
bolica. La decodificacion de las ilustraciones de El Ermitario (ain con «H»
en estos primeros nimeros) implicaba una familiaridad con el lenguaje, los
personajes y los simbolos biblicos propios del publico catolico al que se
dirigia. La vid trepaba a modo de enredadera por una cruz, constituyendo
una especie de linea del tiempo que nos guia por la historia relatada segiin
la cronologia cristiana, con un comienzo en Adin (donde hunde sus raices
la vid) para terminar con el fin del mundo. A los pies de la cruz se rotulan
los valores cristianos que se quieren recordar y reafirmar en los tiempos
de la revolucion de 1868, interpretada como una amenaza para la religion
catolica que proporciona la unidad de la sociedad espafiola: templanza, for-
taleza, esperanza, caridad, fe, justicia y prudencia. A su vez, la parte alta de
la cruz aparece coronada por la unidad religiosa, ese yugo de das naciones
todas» que defendera a capa y espada El Ermitasio y que se muestra como
un contravalor respecto a la anarquia y disolucion que resultan de todas las
revoluciones.

Al pie de la lamina se podia leer un texto en latin procedente del Evan-
gelio de San Juan, capitulo 15, versiculos 1 a 5:

“Yo soy la vid verdadera, y mi Padre es el labrador. Todo pampano que
en mi no lleva fruto, lo quitard; y todo aquel que lleva fruto, lo limpiara,
para que lleve mas fruto. Ya vosotros estdis limpios por la palabra que os he
hablado. Permaneced en mi, y yo en vosotros. Como el pdimpano no puede
llevar fruto por si mismo, si no permanece en la vid, asi tampoco vosotros,
si no permanecéis en mi”.
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El mensaje era claro: Jesus —y, en consecuencia, la religion cristiana— es
la vida verdadera y —en este caso los catdlicos espanioles— es el buen pam-
pano, el que lleva fruto, mientras que el malo (en los textos del periédico
los protestantes o miembros de cualquier otra religion, ateos, impios) serd
removido. Era el momento de permanecer juntos, fieles a la religion y a Je-
sus, en medio de las conmociones politicas y sociales que sacudian el pais.
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Iustracion 1. Lamina 1 £l Ermitaiio s.f. (1868). Coleccion GCAM.



170 GONZALO CAPELLAN

Esa ultima idea se reforzaba en la segunda de las laminas entregadas
aparte por el semanario bajo el titulo da madre del cordero y el anticristo»
(ilustracion 2). En una estética de bestiarios medievales, caracteristica de los
grabados del periddico en su primera etapa, en el plano inferior de la ima-
gen se representa a los alsos cultos religiosos como «El dragén infernal. A
su lado aparecia otra animalizacion, la de los {alsos profetas» y el anticristo,
monstruo de siete cabezas, que en realidad eran los falsos reyes, los reyes
terrenos que se habian alejado de los principios del tnico y verdadero rey,
Dios. En el plano superior, dependiendo de los cielos se ve una alegoria
femenina de la Iglesia Catolica acompanada de tres figuras angélicas que
representan respectivamente, la legislacion, la predicacion y el poder de las
llaves. Este tipo de mensajes codificados en clave religiosa tenian también
un trasunto politico. Este se fue haciendo mas explicito en la mancheta del
periddico que fue cambiante en cada nimero hasta 1870 y funcioné siempre
como editorial dibujado del que seria el articulo principal del semanario. Asi
la escena de la lamina 2 pas6 a ser ya combate activo de la Iglesia catdlica
contra el monstruo de los falsos cultos y los reyes terrenos enemigos de la
religion en la cabecera que ilustraba el nimero 8 (ilustracion 3).

No debe olvidarse que El Ermitarnio habia nacido como respuesta inme-
diata a la revolucion de septiembre de 1868. El fingido ermitano, que sirve
de trasunto al padre Palau, afirma que ha roto su aislamiento para volver a la
sociedad porque ha oido el grito revolucionario de libertad, libertad religiosa,
libertad de imprenta y viene a hacer uso de esa libertad e incluso a defender
los principios de la revolucion, pero denunciando todas sus inconsecuencias
desde los principios de la iglesia de Jesucristo a la que da voz. De hecho,
inscribe en su primera cabecera los términos Libertad, soberania nacional,
sufragio universal> (luego sustituidos por «Ley. Autoridad. Libertad»). Una voz
que le parece esencial dejar oir en el contexto revolucionario, mezclada con
la de «l demdcrata, el republicano, el monarquico, el liberal, el constitucional
y no sé que mas» (El Ermitario, 1, 5-11-1868). Es decir, que el periodico sale
claramente a la palestra de la opinion publica para dejar oir y defender los
principios del catolicismo frente a las principales ideologias politicas que
concurren en la coyuntura espanola de 1868.
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Tlustracion 2. Lamina 2, El Ermitanio s.f. (1869). Coleccion GCdM.
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EL ERMITANO.
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Tustracion 3, El Ermitanio 24-12-1869. Coleccion GCAM.

Pero enseguida se puede ver el sentido contrarrevolucionario de su
principal vindicacion: en las proclamas revolucionaria falta, junto al grito de
iLibertad!, jSoberania nacional! jSufragio universal!, un Viva dios! Carencia
esencial que se volvera a reivindicar cuando se convoquen las Cortes cons-
tituyentes sin tener en cuenta —en opinion del ermitano narrador— al legis-
lador supremo, Dios. Por eso el lema que aparece proclamado por la figura
del ermitafio presente en todas las cabeceras de la primera temporada del
periodico serd ¢Quién como Dios?» Idea que se mantendrd en la mancheta
semanal del periddico, fija desde 1871 con tres leves variaciones que también
afectan al subtitulo (que curiosamente elimina la palabra politico en su etapa
mas declaradamente politica) y a las palabras del ya declarado infalible Papa
Pio IX incorporadas a la cabera (ilustracions 4a, b y o).
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SEMANARIO RELIGIOSO Y LITERARIO.

Tlustraciones 4a, b y ¢. Cabeceras de El Ermitano (1871-1873). Coleccion GCdM.

Y por eso, también, se va a interpretar toda la obra legislativa y constitu-
yente de la revolucion como un ataque a los derechos de Dios y su Iglesia,
razon nuclear por la que hay que combatirla desde el mundo catdlico. Sin
duda, uno de los ataques que se va a considerar mas lacerante y, por ello
mismo, serd mas frontalmente combatido es el de la libertad del culto cat6-
lico, ya que se considera que la revolucion lo ataca directamente al permitir
el culto a los falsos credos religiosos (todos los demas).

Esa batalla «<a muerte» se va a reflejar muy bien en el discurso visual que
va plasmandose en la cabecera del peridédico donde encontramos varias
escenas en las que una alegoria femenina de la revolucion, presentada bajo
la imagen de un dragén alado, que porta una espada y el cetro del poder
mientras ampara el culto de las falsas religiones, combate a las naciones del
mundo. Ante semejante amenaza, en la parte superior de la escena aparece
una alegoria femenina de la Iglesia catdlica que, amparada por la luz celestial
y el rayo divino, ataca a ese temible monstruo revolucionario.

Es decir, que el discurso visual de referentes biblicos, plagado de sim-
bologia cristiana se va haciendo cada vez mas explicito, al tiempo que des-
ciende al mundo terrenal concreto donde se esta llevando a cabo el proceso
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revolucionario: la Espafia del Sexenio. Y, en ese sentido, se abordaran las
cuestiones mas palpitantes en la agenda politica del momento, como por
ejemplo la constitucion de 1869 o las disputas en torno a la forma de Estado
(ilustracion 5).

Tlustracion 5, 12-10-1871. Coleccion GCdAM.

Dejando siempre claro a sus lectores que la revolucion ha postrado a
Espafia en un estado de anarquia, El Ermitanio presenta dos alegorias en-
frentadas en torno a la corona vacante del trono de la monarquia catolica
espanola, la de la Republica (al estilo de la Marianne francesa tocada con
gorro frigio) y la de la Monarquia democratica. Estas dos mujeres en disputa
son para el semanario «dos abortos monstruos de la revolucion francesa,
cuya iniquidad se remonta a la iniciada por Mahoma en Espafia en el siglo
VII. La alegoria de la republica aparece calificada como internacional, en
alusion a otro de los temas del periodo que el semanario va a criticar visce-
ralmente en sus caricaturas: La I Internacional (ilustracion 6). Representada
con «el pufial en una mano y la antorcha incendiaria en la otra» se asegura
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en las paginas de El Ermitanio que dirige desde las nubes dos rayos de su
furor contra «el santuario de Dios», la iglesia catdlica en la imagen la cipula
de San Pedro de Roma, llevando consigo das ruinas, la devastacion, el ex-
terminio» (31-08-1871, p. 3).

Tlustracion 6, 31-8-1871. Coleccién GCAM.

El éxito del semanario catolico puede inferirse también por la aparicion
de un suplemento especificamente politico, £l Nuevo Pelayo, en los Gltimos
compases de su dilatada existencia. Lanzado el 4 de agosto de 1872 como
Periodico catdlico legitimista», se publico bajo la direccion de Leopoldo Vaz-
quez Rodriguez durante 51 nimeros hasta el 13 de julio de 1873. Su declarado
fin fue redoblar la defensa de la causa carlista que, bajo la consabida bandera
de Dios, Patria y Rey» (ampliando en nimeros posteriores el lema con los
Fueros»), aludia a una nueva reconquista cristiana frente al nuevo enemigo
que eran los valores opuestos encarnados por la revolucion de 1868, tal y
como se reflejaba en la cabecera ilustrada con la que salia a la luz publica.

En este punto el periddico, y tras el reciente fallecimiento del Padre Pa-
lau, apuesta decididamente por el carlismo como la baza fundamental para
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lograr una «saludable purificacion» de Espana, que pasaba por dos cuestiones
fundamentales: la derrota definitiva de la gloriosa revolucion (El Ermitario,
ndm. 2006, 16-1-1873) y la llegada al trono de un rey que venere a la religion
catolica reconociendo la primacia esencial de Dios (£l Ermitano, nim. 204,
2-1-1873). Es también el momento en el que El Ermitaio, sin perder el es-
tilo caracteristico de sus dibujos, recurre con mayor frecuencia a emplear
el lenguaje iconografico mas comun en la prensa satirica del Sexenio en
cuyo imaginario visual se inserta mas plenamente. Asi se ridiculizara al rey
Amadeo recurriendo a los tipicos zoomorfos o asociandole a los macarrones
italianos, se identificard a Sagasta en la tosquedad del grabado en blanco y
negro por su afilado tupé, se representara al carlismo simbolizado en sus
boinas o se alegorizard a la republica en plena sintonia con la iconografia
dominante en el campo liberal / republicano (no como monstruo, sino como
Marianne; Capellan 2022).

Tlustracion 7, 18-7-1872. Coleccion GCAM.

Sirva como ejemplo de este tipo de renovado discurso visual, que el
periddico adopta en su ultima etapa, la caricatura en la que se muestra
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a Espana, representada como matrona junto al leén simbolo del pueblo,
moribunda y esclava del diablo: Pobre Espafia», jAy pobre patria mial, ex-
clama el ermitafio narrador. Esa situacion de Espana que califica de misera
dejara, no obstante, paso a la regeneracion porque Dios hara justicia, como
anuncian los rayos divinos que se proyectan desde el cielo y la figura de un
celestial soldado cristiano que emprenderd esa nueva cruzada purificadora
(ilustracion 7). Era solo una de las imagenes de una larga serie que marcan
la linea editorial del periédico durante su ultimo ano: la de profetizar —co-
mo si fuera consciente del poder de los actos del habla/dibujo- el fin de la
Espana revolucionaria liberal y el inminente triunfo restaurador del carlismo,
siempre con la bandera de Dios y la religion al frente.

Tustracion 8, 9-1-1873. Coleccion GCdAM.

Se seleccionan para cerrar este texto tres caricaturas que reflejan esa
situacion desde un discurso visual que mantiene la estética naif del graba-
do, pero adopta plenamente la iconografia dominante en la satira politica
vehiculada por medio de la caricatura en la prensa del periodo. La primera
remite a esa primera ldmina que El Ermitario regalaba a sus suscriptores
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nada mas salir a la calle en 1868, que muestra a un militar carlista arrancan-
do los pampanos malos de una vid. Eso pdmpanos convertidos en cabezas
humanas son identificables con los politicos liberales, evidente en la cabeza/
pampano que presenta un alargado tupé, Sagasta. Los pampanos buenos que
quedan en la vid son boinas carlistas. Mientras el carlismo lleva a cabo ese
desniete purificador de la vina del Senor, el leén simbolo del pueblo espanol
se encarga de ahuyentar a un peculiar demonio con cara identificable con
el rey Amadeo de Saboya, cuyo inminente regreso a Italia se respiraba ya
mas que en el ambiente al iniciarse el ano 1873 (ilustracion 8).

La segunda caricatura —que habla por si sola— se enmarca en esa misma
linea de fe inquebrantable en el triunfo ineludible del carlismo que domino
tanto antes, como después, el breve periodo trascurrido desde los comienzos
de 1873, cuando se daba por finalizado el reinado de Amadeo y la procla-
macion de la I Republica en febrero de 1873 (constituye, ademas, una de las
excepciones de dibujo firmado —LRyV- en este semanario).

Tlustracion 9, 23-1-1873. Coleccion GCAM.
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La tercera y dltima caricatura es la que cierra el periddico en junio de
1873. Sin perder la ilusion en el triunfo final de la causa carlista, el periédico
enfatiza en su discurso visual la critica al gobierno de la 1 Republica, denun-
ciando las disputas internas entre las distintas culturas politicas republicanas,
su corrupcion e inmoralidad. Pero también manda una advertencia clara a
sus lectores: aunque la Republica sea como el demonio y sus principios falsos
no hay que subestimarla porque amenaza con instalarse firmemente en la
sociedad espafola. Ese es el declarado fin de una caricatura que demuestra
el buen conocimiento de la iconografia de la satira politica republicana, pues
retoma un motivo clasico: el carro triunfante de la revolucion (como habia
hecho con el de la escoba purificadora, la lapida que abre o cierra la tumba
de ciertas ideologias o figuras politicas, el mapa de Espana desgarrado o
las dicotomias visuales que contraponian el mundo del orden catdlico y el
del caos revolucionario).

La imagen rebosa ironia por todos sus lados. La alegoria de la republica
empuna una tipica espada del héroe castellano Bernardo el Carpio, mien-
tras que su auriga se ha tornado en pequeno carro tirado por dos jévenes
republicanos, que mas bien parecen monaguillos tocados con el gorro frigio.
El yugo de costillas de la caballeria se ha convertido en un tridngulo de la
libertad, de la igualdad y de la fraternidad. En realidad, estos personajes,
como el del hombre republicano que les guia anunciando la buena nueva
republicana, son encarnaciones de la prensa, como desvelan los nombres de
las cabeceras rotulados en sus atuendos. La denuncia de El Ermitaiio es que
la republica la estan popularizando gracias a periddicos como La Igualdad,
La Discusion, El Imparcial o La Correspondencia Espaniola. En su marcha el
carro republicano pisotea los principios que asegura defender el semanario
catolico, como la justicia, los derechos individuales o el orden, ademas de
arrastrar el crédito. La presentacion comica de la escena trata de abrir los ojos
de sus lectores ante la realidad politica del momento en Espana para evitar
que se dejen enganar por las apariencias y los mensajes difundidos desde
la prensa de ideas avanzadas, al tiempo que muestra cOmo esa situacion se
hace insostenible ante la lluvia de boinas carlistas que hacen patente que ni
siquiera con la proteccion de sus paraguas podran los voceros de la republica
resistir al triunfo final de la causa simbolizada en la trinidad conformada por
las ideas de Dios, Patria y Rey (lustracion 10).
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Tlustracion 10, 12-6-1873. Coleccion GCdM.
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4. cencio Lopez Barnagossi, que habia fundado también la Llibreria Es-
A7 panyola en las Ramblas de Barcelona y al que sucedio su hijo Antoni
Lopez Benturas. Se edité en Barcelona a partir de 1872 por Lluis de Tasso,
y nacié con motivo de las suspensiones que sufrié La Campana de Gracia,
tras das circunstancias especials que estém atravessant han fet que degués
desapareixe, per are, lo popular periddich La Campana de Gracia» (La Es-
quella de la Torratxa, nam. 1, Any 1, 5-5-1872, p. 2). Posteriormente, entre el
1 de noviembre y el 6 de diciembre de 1874, volvio a sustituir a La Campana
de Gracia cuando el gobierno la censuré de nuevo y clausuré su publica-
cion. La Esquella de la Torratxa tuvo un €xito tan rotundo que consolidé
su presencia en el ambiente periodistico de las dos ultimas décadas del
siglo x1x y su publicacion se prolongara, en su tercera época, hasta 1939. De
hecho, a causa de su éxito y difusion, la propia Esquella fue suspendida en
varias ocasiones y del 30 de mayo al 16 de junio de 1872 fue sustituida a su
vez por La Tomasa (Barcelona). Esta ultima, que goz6 de un éxito rotundo
desde su inicio, siguié editindose de forma independiente hasta 1907 tras
la reanudacion de La Esquella de la Torratxa en 1874.

ﬁ[’c\\\ a Esquella de la Torratxa fue un periddico semanal fundado por Ino-
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Ilustracion 1. La Esquella de la Torratxa, Esquellot 1°, any I, 5-5-1872. ARCA (Arxiu de Revistes Cata-
lanes Antigues).

Se imprimia en la Imprenta de la Viuda e Hijos de Gaspar, con una fre-
cuencia semanal, y los ejemplares disponibles actualmente de su coleccion
se encuentran fundamentalmente en la Biblioteca Digital de la Hemeroteca
de Madrid, en la Biblioteca Virtual de Prensa Historica, en el Arxiu Historic
de la Ciutat de Barcelona y en el Ateneo Barcelonés. A partir de estos ar-
chivos se puede comprobar que la primera época de la Esquella conté con
cuatro nimeros, que se publicaron entre el 6 y el 26 de mayo de 1872. Tras
ser suspendida, y sustituida por la publicacion —ya referida— de La Tomasa,
retomo su edicion en una segunda época que, también con cuatro nime-
ros, se desarrollaria entre el 15 de noviembre y el 6 de diciembre de 1874.
Hubo después una tercera época, entre 1879 y 1939 en la se producird un
cambio en la ortografia de su titulo a L'Esquella de la Torratxa, a partir de
su nimero 1.619, de 7 de enero de 1910.

El fundador de este semanario satirico, de tendencia republicana y an-
ticlerical fue el librero Inocencio Lopez Barnagossi, que lo seria también
de La Campana de Gracia. Posteriormente, y hasta 1907, se hizo cargo de
su direccion Josep Roca i Roca. A partir de ese momento fue sucedido por
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Marius Aguilar, Prudenci Bertrana y Santiago Rusinol, y tras 1936 y la llegada
de la Guerra Civil espafiola su edicion paso a estar a cargo del Sindicat de
Dibuixants Professionals Canvis en I'impressor.
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Iustracion 3. Detalle de cabecera. La Esquella de la Torratxa, Esquellot 1°, any I, 5-5-1872. ARCA.

Entre sus colaboradores mas destacados figuraron P. Calders, G. Alomar
y R. Reventos, junto con relevantes dibujantes del humor grafico catalan y
los ilustradores F. Elies (Apa), J. Passarell, o X. Nogués.
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Si fijamos la atencion en la cabecera, aspecto relevante para nuestro
estudio, se puede observar que, tanto en la primera como en la segunda
época (1872-1874), se mantuvo siempre idéntica y estuvo ilustrada por To-
mas Padro. A partir de su tercera época se publicarian cabeceras mixtas con
ilustraciones de A. Mestres y M. Moliné y pasarian a incorporarse nuevos
subtitulos como «perioddico satirich, humoristico, ilustrado y literario, dara al
menos unos cencerros cada semana» y, tras su nimero 1.619 (7 de enero de
1910), «periddico humoristico ilustrado».

En la caricatura que ilustré los nimeros de la primera y segunda épocas
de La Esquella de la Torratxa pueden observarse reminiscencias de su antece-
sora, La Campana de Gracia (sobre las cabeceras de esta ultima, vid. Peralta,
2012). Comenzando por el centro de la imagen podemos observar la susti-
tucion de la Gran Campana (en una Torre Campanario) de esta dltima por
una nueva Esquella, o gran cencerro, que redobla en recuerdo de la revuelta
contra las quintas que tuvo lugar en el barrio barcelonés de Gracia en 1869,
dniciada con una llamada a rebato por una vecina desde la torre del reloj
de la plaza de la Constitucion» (Fuentes, 2022) y, por tanto, simbolo a partir
de entonces de la resistencia a las quintas y del republicanismo inherente a
la publicacion. Hay que tener en cuenta a su vez, para la interpretacion de
la ilustracion de esta cabecera, que el semanario estaba fundamentalmente
destinado a los lectores del actual barrio de Gracia, que fue villa indepen-
diente de Barcelona hasta 1897, cuando se anexioné a esta ultima.

Junto al elemento central de la caricatura, en su clara apuesta por el
republicanismo y caracterizado por su fuerte anticlericalismo, el semanario
ofrece la vision de los tres elementos principales atizados por el cencerro:
el gallinero republicano (a la izquierda), la romeria carlista en vuelo con sus
elementos identificativos (las boinas y el simbolo eclesiastico en una de las
aves centrales, a la derecha) y, por ultimo, la clase media mas acomodada
del liberalismo, representada en el sombrero de copa que pende de una
cana como parte de las posibles alternativas de gobierno que existian en
ese momento.

Todo ello en medio del polvorin y confusion, abajo, que existia en la
politica espanola del momento tras el triunfo de la Revolucion Gloriosa de
1868 y la frustrada apuesta por una monarquia parlamentaria en la figura
de Amadeo de Saboya.
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El cuadro guarda gran similitud con una de las secciones (arriba a la
derecha) que forman parte de la composicion La mojiganga gloriosa» que
publicé La Flaca (ilustracion 4).

s

LA MOJIGAN{(A GLORIOSA.

Ilustracion 4. La Flaca, nim. 36, 27 de enero de 1870. Coleccion GCAM.

Esta conexioén no es de extranar si contemplamos la relacion existente
entre La Flaca, la propia Campana de Gracia o la alternativa periodistica
que fue inicialmente La Esquella de la Torratxa tras la suspension de esta.
Tres titulos muy vinculados ideolégica y espacialmente en la produccion
periodistica del tltimo tercio del siglo xix.

Dentro de la tendencia politica y el marco senalado de La Esquella de
la Torratxa, uno de sus principales objetivos fue «combitre als carlins, baix
lo punt de vista republica» (La Esquella de la Torratxa, nim. 2, 12-5-1872, p.
2), tal como puede apreciarse en la satira y critica visual de sus caricaturas
internas (por ejemplo, las ilustraciones 5 y 6).
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Ilustracion 5. La Esquella de la Torratxa, nim. 2, 12-5-1872, p. 1. ARCA.

También en su segunda época La Esquella reclamo6, de manera perma-
nente, su lucha contra el absolutismo y el carlismo: dliberals de cor, tenim
avuy un deber que cumplir, lo de la resignacio que de molt bona gana ens
imposém, y un altre que may hem olvidat, desde que bi ha carlins en armas,
lo deber de fer martxar las columnas del periddich cap al mateix objectiu a
que martxan las columnas del exérciv (La Esquella de la Torratxa, 11 época,
nam. 1, 15-11-1874 p. 2). Y, asimismo, reflejo la critica contra ambas opciones
politicas desde sus caricaturas, en una clara linea de continuidad con las
publicadas en su primera época. Es el caso de la ilustracion 7, contextuali-
zada en el marco de la tercera guerra carlista y el sitio de Pamplona y los
ataques de los partidarios de D. Carlos VII a plazas importantes (como Irtn,
al fondo de la imagen) para tratar de ganar terreno a los alfonsinos. Un grito
visual frente a la falta de libertad: «muera la libertad».
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Ilustracion 6. La Esquella de la Torratxa, nim. 3, 19-5-1872, p. 1. ARCA.

Tanto La Esquella de la Torratxa como La Campana de Gracia se sitian
entre las publicaciones catalanas semanales de mayor tirada y duracion (un
total de 3.105 nimeros la primera y 3.403 la segunda), suponiendo autén-
ticos documentos graficos de la vida barcelonesa de finales del siglo xix y
primeras décadas del siglo xx, tanto desde una perspectiva politica como
social y econémica.

Como hemos mencionado previamente, La Esquella de la Torratxa en
su primera época se relaciona directamente con La Campana de Gracia, La
Tomasa y también con el Almanach de La Esquella de la Torratxa, que se
corresponde con una etapa posterior ya en plena Restauracion borboénica y
editado en Barcelona, en la Llibreria Espanyola de Antoni Lopez.



190 REBECA VIGURA Ruiz

[ustracion 7. La Esquella de la Torratxa, 11 época, nam. 1, 15-11-1874. ARCA.

Ademas de las notas indicadas, La Tomasa se publicé en Barcelona, por
el mismo Inocencio Lopez y en la Imprenta de la Viuda e Hijos de Gaspar.
Posteriormente se editaria en la Imprenta Dafnis Miré y C* Heredo esta
cabecera, como imagen central, la iconografia de la campana, en este caso
vinculando su nombre a una de las campanas de la catedral de Barcelona,
domasa». Son claras las influencias y las reminiscencias de las dos campanas
anteriores (La Campana de Gracia'y La Esquella de la Torratxa).

En este caso aparecia en su torre, estatica —a diferencia de las otras dos
en que aparece en movimiento—, y podria interpretarse que vigilada por el
gobierno y las autoridades competentes a ambos lados para tratar de garan-
tizar que no siguiera «epicando» a favor de la republica federal y sus ideales.



La Esquella de la Torratxa... 191

Algo que estaba lejos de las intenciones de aquellos editores que, tras la
suspension de La Campana 'y de La Esquella afirmaban a los lectores «que
si en los dias que corrém se ens priva de dir lo que sentim respecte a uns,
no se ens privara de exposar lo que opiném respecte a altres...» (La Tomasa,
num. 1, 30-5-1872, p. 2). Porque dLa Esquella es morta», pero uiva la Tomasa!
[...] porque no aixis com aixis podem renunciar al tracte complascent que
un numerds publich nos dispensa» (ibidem).
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Tlustraciones 8 a 11. Cabeceras de La Campana de Gracia: en orden de arriba abajo nim. 30, 27-11-
1870, nim. 73, 10-9-1871, nim. 91, 14-1-1872 y nim.140, 5-1-1873. Coleccién GCdM.

Entre sus pretensiones, aunque con un tono mas comedido que el de sus
antecesores, este semanario mantuvo una feroz critica al carlismo haciendo
a D. Carlos, el pretendiente Carlos VII, protagonista principal de las satiras
contenidas en sus caricaturas (ejemplo en la ilustracion 13).

Tras la llegada de la Restauracion, y hasta 1907, La Tomasa seguiria
publicindose de manera independiente variando ligeramente su tono y las
imagenes de sus cabeceras.
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Tustracion 12. La Tomasa, nim. 1, 30-5-1872. ARCA.

Tal vez el mas conocido de todos los periddicos sefialados, y el mas
estudiado hasta el momento, es La Campana de Gracia (Capdevila, 2014).
Esta se edit6 en Barcelona, entre 1870 y 1934, y se caracterizd, en la linea
ideologica de los titulos previamente aludidos, por tu caracter satirico, y su
defensa del anticlericalismo y las ideas republicanas. Su fundador fue tam-
bién Inocencio Lopez Bernagossi y, aunque defendié desde un principio su
bilingtiismo, se publico fundamentalmente en catalan. En un primer momento
centré sus intereses en la realidad politica catalana, aunque a finales del
siglo xix y principios del xx se abri6 a consideraciones nacionales y acabo
siendo propiedad de Esquerra Republicana de Catalunya en 1934 bajo la
direccion de Joan Puig. Como en su momento mostré Gemma Peralta Ruiz,
estas publicaciones y su discurso visual resultaron claves para entender los
imaginarios simbodlicos del nacionalismo catalin y de las culturas politicas
republicanas del siglo xix (Peralta, 2018).
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Tlustracion 13. La Tomasa, nim. 4, 16-6-1872. ARCA.
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ESTO SE VA (MADRID, 1870)

Rebeca Viguera Ruiz
Universidad de La Rioja

&% sto se va fue una publicacion periddica editada en Madrid en 1870 con
g Smtenaon como plantea su propio subtitulo, de erigirse como «Perio-
dico satirico, cuyo color estd indicado».

Tal como figura en la cabecera del peridédico, se publico «dos veces por
semana y en dias aciagos, martes y viernes saldra a probar al publico que
“Esto se va sin remedio™ (Esto se va, nam. 1, 6-1-1870). Aunque cabe senalar
que, a partir de los dos nimeros de este bisemanario que se conservan, el
primer ejemplar vio la luz el jueves 6 de enero de 1870 y el segundo el lunes
10 de enero de ese mismo ano.
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[lustracion 1. Esto se va, num. 2, 10-1-1870. Hemeroteca Municipal de Madrid.

El periédico se publicé en Madrid a comienzos del ano 1870, en la
Imprenta a cargo de M. Guzman con sede en la Calle Fomento, nimero
34, donde también estuvo registrada su direccion de redaccion y adminis-
tracion. Podia adquirirse en dicha capital por un precio de 4 reales al mes,
en provincias por 12 reales al trimestre, y en el Extranjero y Ultramar por
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30 reales también al trimestre. El nimero suelto, por su parte, se vendia a
cuatro cuartos.

Se declar6 inicialmente como independiente, aunque si atendemos al
contenido reproducido en sus paginas y a las cartas y opiniones vertidas en
sus diferentes articulos, podriamos considerar que mantenia ciertas simpa-
tias hacia el republicanismo sobre la base de propuestas drasticas para el
saneamiento politico y econémico de Espana. Y es que llega a plantear que,
«por haber fracasado el vigésimo candidato de los radicales» y ser incapaz
de restaurar y constituir la monarquia, «parece lo natural que debiera esta-
blecerse la repablica» (Esto se va, nam. 2, 10-1-1870, p. 3).

Precisamente «en un pais donde hay contradicciones, donde los perio-
dicos partidistas cambian de parecer segin conviene al gobierno de turno,
donde los empleos se dan a quienes no los merecen y no son capaces de
ejercerlos», «en un pais en donde se vota una Constitucion en cuyo libro se
encadenan los derechos individuales», en donde abunda el grito de moralidad
pero prima justamente todo lo contrario, se hacia necesaria la aparicion de
da pluma satirica de Esto se va, con el fin de hacer los funerales de aquello
que se va» (Esto se va, nim. 1, 6-1-1870, p. 4).

Tras el éxito de la Revolucion de septiembre de 1868 se consideraba
imperante tomar medidas eficaces para poder implementar mejoras en la
realidad espanola. Plantean los redactores de este peridédico que, si no se
superaban entonces los limites de la revolucién y se caminaba de mane-
ra decidida hacia el progreso, Esto se va, y con ello acabaria toda la obra
revolucionaria:

«En un pais, en donde al grito de Esparia con honra se derribé una di-
nastia y se echaron por tierra todas las leyes que amparaban la propiedad
y la vida; y que al ano tienen los revolucionarios que andar a balazos con
los revolucionarios, bien se puede decir que esto se va |...]

En un pais, en que se grita mucho de moralidad, mucho de virtud, mu-
cho de derechos individuales, mucho de economias, mucho de prosperidad,
mucho de alivio al contribuyente, mucho de trabajo a las clases pobres;
mucho, en fin, de honra para Espana, y todo se queda en musica celestial,
bien puede exclamarse: esto se va. [...]

En un pais, en donde se ha sacado la Corona a publica subasta y se
ha llevado por las Cortes extranjeras recibiendo bofetadas en cambio de la
oferta, bien puede exclamarse: esto se va» (Esto se va, nim. 1, 6-1-1870, p. 4)
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Y para ello no eran necesarios los empleos, los cesantes, las viudas y
otra clase de grupos improductivos para el pais, chombres de animo resuel-
to, de moralidad a toda prueba». Eso es lo que necesitaba da Revolucion
de septiembre, si no se ha de justificar el titulo que hemos dado a nuestro
periodico» (Esto se va, nam. 1, 6-1-1870, p. .

La prioridad absoluta debia ser la cuestion econdémica, para lograr de
nuevo en Espana «el orden, la moralidad y la justicia» (ibidem, p. 3). Y para
tratar de dar respuesta a posibles salidas a dicha situacion, Esto se va reprodu-
jo integras las palabras dirigidas en una carta por el Sr. Llagostera, ingeniero
industrial y politico gran impulsor de la industria y oponente acérrimo de
cualquier indicio de conspiracion politica, a Juan Prim (Hoyo Aparicio, 2022,
pp. 414-416). Los redactores manifestaron que suscribian, punto por punto, el
contenido de aquella misiva (Barcelona, 19 de diciembre de 1869, José Puig
y Llagostera), defendiendo incluso que Llagostera pudiera llegar a ocupar
el ministerio de Hacienda del pais para lograr cierto progreso del mismo.

Se hacia necesario recuperar la economia y la politica «quitando estorbos
de en medio», y haciendo trabajar de verdad a los empleados para que pro-
dujesen resultados en todos los «departamentos oficiales», ¢para romper una
y mil veces con los que a costa de la nacion quieren medrar con el mentido
nombre de patriotismo» (Esto se va, nam. 1, 6-1-1870, p. 2). Habria, para ello,
que dimpiar de ratones del presupuesto las madrigueras que existen en todas
las provincias», y caer en la cuenta de que da tercera parte de los empleados
no sirven para el puesto que les han designado sus amigos, sino que pasan
el rato alegremente con el cigarro y el periddico» (Ibidem, p. D.

Son ideas que, ademas de reflejarse en los contenidos escritos del perio-
dico desde su primer nimero, pueden observarse, de manera visual, muy
critica y aguda, en la reproduccion de las caricaturas que acompanaban a
la cabecera de Esto se va.

Estas benemeéritas clases, que componian las viudas y cesantes, entre
otros grupos, suponian un lastre al progreso de Espafa, su economia y su
politica. Si nadie hacia algo pronto para remediarlo, esto se va. «;Pero en qué
pais vivimos? ;,qué embrollos son estos que nadie entiende?» si no se hacia
algo pronto para remediarlo... esto se va. Una dura y permanente critica a
la situacion politica del momento y la ausencia de un plan econémico que
consiguiera recuperar las arcas y la Hacienda espafiolas.
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Tlustracion 2. Esto se va, nim. 1, 6-1-1870. Hemeroteca Municipal de Madrid.

La Revolucion no serviria de nada, y el debate publico tampoco:

Sin el arreglo de la cuestion econdmica, sin el desarrollo inteligente de
las fuerzas vivas del pais, sin la extirpacion de los abusos y de la empleo-
mania, sean cualesquiera los atributos de que se invista definitivamente a
la nacion, ya terminen en un gorro frigio o en una corona, no serin nunca
mas que un irrisorio disfraz bajo el cual un ser decrépito vegetara muriendo
hasta que los buitres, desgarrando su disfraz, se repartan sus despojos» (Esto
se va, nim. 1, 6-1-1870, p. 3).

Las palabras son potentes como altavoz de opinion en este caso. Pero de
nuevo la imagen y la caricatura que contenia en su trazo estas mismas ideas
era capaz de llegar a un publico mucho mas amplio, y de causar un efecto
en los lectores y receptores mucho mas critico. Se trataba de concienciar
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a la opinion publica de la necesidad de un cambio, y de lanzar una satira
critica contra los males que asolaban el pais. Y por eso el mensaje visual se
repitié de manera reiterada en sus paginas.

Es el caso de la caricatura que reprodujo en su nimero 2 Esto se va. Una
vez mas, esta fue reflejo de la postura mantenida por la publicacion afin
a Llagostera y los proteccionistas. Acusaba de manera directa de los males
del pais a la empleomania y a las clases improductivas (Capellan, 2022, pp.
428-429). Como remedio, tal como aquél planteaba, sélo podria proponerse
apartar de la funcion publica y de los cargos remunerados a todos aquellos
vagos, ineptos y ambiciosos que no producian para el pais. Se sostenia en
parte que era posible pasarnos sin trono, sin culto y clero, sin cesantias, y
cuasi sin ejército», defendiendo, para contener el gasto, «declarar la ensenanza
libre y suprimir las universidades e institutos, asi como «el cuerpo de cami-
nos, rémora de las obras publicas», o vender Cuba y las restantes colonias a
Estados Unidos» (Puig y Llagostera, 1868).

Criticas contenidas hacia Prim o Figuerola, hacia la empleomania, las
cesantias y las trabas que ello suponian para el buen funcionamiento de
la economia espanola. Critican los redactores que nada se habia hecho en
relacion con la bancarrota, con la paralizacion del comercio o la industria,
o con el completo desprestigio del nombre espanol ante los ojos de Europa.
Esa era la situacion antes de la Revolucion, y lamentablemente seguia siendo
asi... asi que Esto se va.

Una realidad que se plasma visualmente en estas caricaturas y textual-
mente en las paginas del periddico. Y una realidad critica frente al gobierno
de Prim y su incapacidad para dar soluciones eficaces a las oportunidades
que abria la septembrina. Critica que se resume, a su vez, en la propuesta
de siete alternativas a los siete vicios (en relacion con los siete ministros del
Gabinete de Prim) que manifestaba mas agudamente el gobierno:

«Contra Prim, humildad. Contra Figuerola, largueza (es decir que toque
soleta y que se vaya). Contra Sagasta, castidad [...]. Contra Martos, paciencia.
Contra Ruiz Zorrilla, templanza, o cémo si digésemos, Rivero que como
buen andaluz es un senor muy templado. Contra Becerra, caridad. Y contra
Echegaray, diligencia, que bien la necesita porque suele descuidarse» (Esto
se va, nim. 2, 10-1-1870, p. 3).
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Iustracion 3. Esto se va, nim 2, 10-1-1870. Hemeroteca Municipal de Madrid.

No puede concluirse este articulo sin mencionar al menos dos cuestiones
relevantes. Primero que entre sus colaboradores mas habituales figuraron
nada menos que el periodista Sinesio Delgado, posterior artifice de una de
las publicaciones ilustradas con caricaturas de referencia, Madrid Comico
(ademas de creador de la Sociedad de Autores Espafnoles), o Juan Mafné y
Flaquer, infatigable escritor liberal que para entonces ya era director de
un periddico con gran influencia en las clases medias catalanas, El Diario
de Barcelona. Y, en segundo lugar, que la segunda de las caricaturas de
portada que incluy6 Esto se va tiene como firma del dibujante (s) el pseu-
donimo SEM, cuya atribucion a los hermanos Bécquer, a Ortego, a todos
ellos conjuntamente o incluso a otros ha generado una larga controversia y
debate historiografico por ser las siglas empleadas para firmar la conocida
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serie de caricaturas pornograficas Los Borbones en pelota (Burdiel, 2012,
Struch, 202D
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LA FARSA (1867) / DON QUIJOTE (1869)

Gonzalo Capelldn
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@L ﬁdico politico ilustrada se pondra en circulacion bajo el titulo La Farsa.

Su director serd el periodista y escritor de ideas liberal conservadoras
Juan Rico y Amat, figurando como editor responsable Juan Fernidndez. Mas
aun que por su estudio sobre la historia del parlamentarismo espafiol, Rico y
Amat es conocido por su Diccionario de los politicos 6 verdadero sentido de
las voces y frases mds usuales entre los mismos publicado en 1849 y que, dado
su €xito, tuvo una segunda edicion en 1855. En esta divertida obra el autor
alicantino habia demostrado de forma palmaria su dominio de la satira, que
ahora trasladara a la prensa. El propio subtitulo elegido para el periédico ya
nos adentra en el tono sarcastico que le va a imprimir su director: Periddico
politico satirico, ministerial y de oposicion, progresista, moderado, unionista,
democrata y neo-catélico consagrado dnicamente, como todas las publica-
ciones periédicas, a mejorar la situacion... de sus redactores» (ilustracion 1).

§ @% n las postrimerias del reinado de Isabel IT una nueva cabecera de peri6-

Ese tono se conserva en el texto de su nimero-prospecto aparecido con
cardcter previo a su primer nimero de 8 de mayo de 1867'. Comienza por
afirmarse que se publica un prospecto «siguiendo la ridicula y desprestigiada
costumbre de los demas periodistas». Idea que aprovecha para criticar que
las aspiraciones y creencias consignadas en los prospectos de periddicos
son abandonadas a los ocho dias. Pero advierte, denunciando la practica
comun de la prensa de venderse o «alquilarse» los gobiernos de turno (Ca-
pellan, 2022), que eso no se produce por da influencia del presupuesto»,
sino porque en ese tiempo albergan «uevas y profundas convicciones». A

! El periddico duré hasta el 30 de diciembre de 1867 cuando se publico su tltimo nimero,

el 32.
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pesar de ello, La Farsa ofrece a sus suscriptores el programa con su «credo
politico y social». Afiade este ultimo aspecto al politico porque entre sus
aspiraciones se incluyen un reparto mas justo y equitativo de los impuestos
publicos —con la rebaja de los consumos a la cabeza— una reforma urgente
y radical de la hacienda publica y de la administracion, ya que sobra da ter-
cera parte de los empleos» (recuérdese en este punto la reiterada denuncia
de la empleomania como uno de los grandes males del pais en la caricatura
politica de todo el periodo). Y es que para Rico y Amat «el pueblo trabajador
y honrado» esta harto de la politica y de unos partidos que «sin cambiar
de conducta, sin purificar sus doctrinas, sin ennoblecer sus aspiraciones»
se muestran dmpotentes para conducir a la nacion al deseado puerto de su
prosperidad y dicha».

Si bien el director de La Farsa profeso ideas conservadoras, defendiendo
la monarquia, la religion o, sobre todo, el régimen representativo, se muestra
igualmente critico con los partidos avanzados que se empefnan en pedir el
mando con das bayonetas de las sublevaciones militares y con las piedras de
las barricadas» (téngase en cuenta el retraimiento electoral de los progresistas
en ese momento y las varias insurrecciones organizadas para la toma del
poder) y con los partidos conservadores que olvidando las desgracias pasa-
das y sin enmendarse para el futuro siguen «dando pabulo a la revolucion
con sus vacilaciones, con su egoismo, con sus desaciertos y sus miserias.

En buena medida ese descontento, acompaniado de la critica a los par-
tidos politicos y a la situacion que vive la sociedad espanola del momento
queda reflejada en el dibujo de la mancheta del periddico. El personaje cen-
tral sentado en una mesa, pluma en mano con un papel donde se han escrito
varios ceros, representaba «al periodista mercenario» que escribia al dictado
del personaje que figura a su espalda, en lugar de deberse al bien publico.
De hecho, toda la escena es una farsa, como la politica, que se desarrolla
en un ambiente carnavalesco, de baile de mascaras, donde la mascara que
alza un muchacho al aire colgada de un palo es el simbolo mismo de la farsa
que da nombre a la publicacion. Esa concretamente representa da careta del
amon que le ha quitado el joven a da mujer de mundo que comercia con las
pasiones de los inexpertos para ostentar después un lujo insolente» (Bases de
la publicacion», La Farsa, nimero prospecto, p.2). También se describen otras
caretas de la escena como la del patriotismo que debe quitarse del rostro del
general (parte superior derecha de la vifieta) que seduce a la tropa y trastorna
al pais para satisfacer sus ambiciones». La careta del crédito de la que hay
que despojar «al bolsista y fundador de sociedades andnimas —otro topico
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de la critica mediante caricaturas por ser cuestion de gran actualidad- que
abusan de la buena fe de los demas para crearse opulentas posiciones». O,
la careta de la justicia «que porta el magistrado que sacrifica su conciencia
para medrar o enriquecerse» (corrupcion). En definitiva, se plantea grafica-
mente en esta mancheta «desenmascarar a la sociedad en masa» quitando
las caretas (falsedad/ engano) que lleva cada uno de los tipos sociales que
se dibujan en la escena de su cabecera. En esta cabecera se recurre a un
recurso que volverd a emplear Rico y Amat en otro perioédico posterior (Don
Quijote): se despliegan por la vifieta unas hojas volantes de papel en las que
se inscriben palabras alusivas a la realidad dominante que se desea criticar:
Ambicion, politica, farsa, teatro, bolsa, acciones, destinos...

CURT s

Ilustracion 1. La Farsa, cabecera, nimero prospecto, 1867. Coleccion GCdM.

Tras la revolucion de 1868 Rico y Amat pondra en circulacion otro perio-
dico politico satirico, de marcado caracter anti-revolucionario, Don Quijote
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en el que, de nuevo, recurre a una mancheta ilustrada en la que acumula
papeles con términos rotulados. Ahora se mezclan conceptos politicos funda-
mentales como libertad, orden, monarquia, absolutismo, reaccion, dictadura
o democracia con otras referencias tanto a cuestiones que se reivindican
como a otras que se denuncian: prensa libre, libertad de cultos, ambicion
o —una vez mas— destinos (ilustracion 2).

Tlustracion 2, Don Quijote, cabecera, nim.1, 5-1-1869. Biblioteca Nacional de Espafa.

El periédico anunciaba su salida en busca de «aventuras revoluciona-
rias» cada cinco dias y, a pesar de haberse publicado en el contexto de la
supuesta amplitud de libertad de prensa establecida por el gobierno provi-
sional instaurado tras la Gloriosa, el resultado fue que sus criticas a la obra
revolucionaria tuvieron como resultado el asalto a la redaccion de Don Qui-
Jote por parte de la denominada partida de la porra de Ducazal (Ia misma
porra que se convertird en atributo de Sagasta en las caricaturas) y de Prim.
En el trascurso del asalto Rico y Amat recibié una tremenda paliza que le
hizo dejar la capital para volver a su tierra natal (Sevilla Andrés, 1973). Una
prueba mas de la amenaza que el poder politico vio en la prensa satirica del
periodo, ademas de una muestra de que la censura y accion violenta contra
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prensa y periodistas se produjo contra publicaciones y personas adscritos
a diferentes ideologias. Ya en el prospecto de La Farsa terminaba con esta
solicitud a modo de oracion destinada al fiscal e imprenta: <No nos recojas,
por Dios, ni nos denuncies. Amen.

Si bien el prospecto de La Farsa se habia consagrado en buena medida
a la critica y denuncia de aquellos principios, partidos y gobiernos pasados
y presentes que consideraba responsables de la lamentable situaciéon que
aquejaba Espana, también incluye una parte propositiva donde enuncia los
términos que definen el ideario del periddico (y de su director). Como en las
cabeceras ilustradas lo hace insertando una serie de palabras y conceptos:
Religion, Monarquia, Orden, Gobierno, Moralidad, Justicia, Tolerancia, Eco-
nomias, Progreso Verdadero». El sistema politico que en opinion de Rico y
Amat mejor expresion daria a esos principios es el gobierno representativo
con elecciones que no sirvan para introducir la discordia en los pueblos,
Cortes mas organizadoras que politicas y diputados independientes que
defiendan los intereses de la nacion. Esta forma de gobierno, que armoni-
zaria nuestro pasado, presente y futuro serviria también para que «el mérito
se sobreponga al favoritismo, la moralidad a la corrupcion, la justicia a la
arbitrariedad» y para que «se arranque de una vez y de cuajo en Espana el
germen de revolucion y de trastorno». Para favorecer todos esos objetivos
salia a la palestra La Farsa.
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(BARCELONA, 1874) — LA MADEJA POLITICA (BARCELONA,
1873-1874) — LA MADEJA (BARCELONA, 1875-1876) —
LA NUEVA FLACA (1873)

Rebeca Viguera Ruiz
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)
%%\f‘/torno al semanario republicano La Flaca, relacionado a su vez con

Aotros titulos contenidos en este volumen como La Campana de Gricia
o su alternativa periodistica al ser suspendida esta Gltima, La Esquella de la
Torratxa. Todas ellas son cabeceras vinculadas ideoldgicamente al republi-
canismo y situadas geograficamente en el ambito catalan del dltimo tercio
del siglo xix, al igual que lo seran también otras que trabajamos en esta
ocasion como El Lio, La Madeja Politica o La Madeja, sucesoras directas de
La Flaca junto con otras como La Carcajada, La Risa o La Risotada en los
momentos en que aquélla fue suspendida por las autoridades competentes.

fgﬁ on muchos los trabajos que hasta la actualidad se han publicado en

De todas estas publicaciones, la que primero vio la luz fue La Flaca el 27
de marzo de 1869 con una alegoria ilustrada en su cabecera que se convirtio
en un verdadero simbolo politico satirico del espiritu liberal, republicano y
anticlerical de toda la segunda mitad del siglo xix.

La Flaca nacié como rival de La Gorda (1868-1870), que también poseia
un fuerte cardcter satirico, pero se situaba ideolégicamente préxima a la
tendencia reaccionaria y carlista. Por su parte, el posicionamiento y signi-
ficado de la primera traté de ponerse de manifiesto desde aquella imagen
que encabezo6 todos sus nimeros (a excepcion de algunos en los que desa-
parecio la ilustracion alegorica) (ilustracion 1. En ella se observa la alegoria
de Espana a través de una matrona seca y macilenta que va acompanada
de un ledn que representa simbolicamente al pueblo espafiol y que aqui
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aparece escualido por el hambre y la situacion de crisis en que se hallaban
inmersos tanto la propia institucion mondrquica como el pais. Se convirtié en
un verdadero emblema durante el Sexenio y prolongaria su éxito, utilizando
otros titulos, durante los primeros momentos de la Restauracion borbonica,
siendo sus caricaturas a color pioneras en la caricatura politica del siglo xix
espanol (Seoane, 1983)

Tlustracion 1. La Flaca, nim. 1, afio I, 27-3-1869. Coleccion GCdAM.

De hecho, la mayor parte de sus ilustraciones se han reproducido de
manera reiterada en todos los trabajos sobre prensa ilustrada y caricatura del
siglo x1x en Espafa. Son muy conocidas, han sido muy difundidas y remiten
de manera permanente a los sucesos de actualidad politica de aquellos afios
y sus protagonistas.
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Precisamente por su contenido satirico y los incisivos mensajes de sus
imagenes, La Flaca sufrié numerosas suspensiones que fueron continuadas
con otros titulos alternativos hasta que lograba volver a imprimirse. Asi, tras
su nimero 100, del 3 de septiembre de 1871, debi6 adaptar su titulo para
seguir editindose. En esta ocasion se eligio el de La Carcajada, que publico
37 ndimeros desde el 17 de enero hasta el 31 de octubre de 1872, y mas tarde
los de La Risay La Risotada, hasta que pudo recuperar su titulo original de
nuevo el 7 de noviembre de 1872 con el nimero 38 de su tomo 1L

Como clara continuacion de La Flaca, cuando esta se vio suspendida de
nuevo en octubre de 1873, surgié La Madeja Politica, que llego a publicar
50 nimeros entre el 1 de noviembre de 1873 y el 19 de diciembre de 1874'.
En este nuevo titulo das firmas de los redactores, veran Vds. que son las
mismas que figuraban en otro periddico de igual indole que La Madeja
Politica y que hoy en dia no se publica en Barcelona. Pues bien; siendo los
mismos los redactores serd la misma la politica», en alusion a la continui-
dad ideoldgica que pretendian imponer con La Flaca. Y asimismo reitera
su vinculacion al republicanismo confirmando que «estaremos del lado del
gobierno republicano federal, aplaudiéndole siempre que lo merezca; cen-
surandole en todo lo que creamos digno de censura» (La Madeja Politica,
nam. 1, ano I, 1-11-1873, p. D.

Esta nueva Madeja Politica, de la mano de su inmediata precursora, se
editaba —al igual que aquélla— en Barcelona, en la Imprenta de Luis Tasso,
calle del Arco del Teatro, 21 y 23, situandose su Redaccion y Administracion
en la calle Escudillers, nimero 85. En esta misma calle, en Trilla y Serra, se
fijaba el principal punto de suscripcion dentro de Barcelona, siendo en el
resto de Espana las principales librerias las encargadas de ofrecerla a sus
lectores. En cuanto a los precios para suscribirse ascendian a 50 reales por
cada 24 ndmeros en Ultramar, siendo el precio de 16 reales cada 12 nimeros
y de 2 reales el nimero suelto en Espana. Todos ellos, siempre, pagados
por anticipado.

' Todos estos titulos relacionados directamente con La Flaca (La Carcajada, La Madeja
Politica, El Lio o La Madeja) pueden consultarse en abierto a través de los fondos del
Arxiu de Revistes Catalanes Antigues (ARCA): https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/inicio,
inicio.do La unica excepcion es el nimero de 28 de diciembre de 1873 que aparecié bajo
una nueva cabecera, La Nueva Flaca, cuyo raro ejemplar se encuentra en la coleccion
de Gonzalo Capellan.
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En su primer nimero, ademas de poner de manifiesto el vinculo que
unia al semanario con La Flaca, plantean los redactores su programa y su
principal objetivo. Asi afirman que La Madeja Politica «es politica en todos
los sentidos que se da a la frase», y ello no significaba otra cosa que «el
periodico habia de ser politico» estando siempre presente la idea entre sus
redactores del «enredo, algarabia, batiburrillo» que suponia la politica espa-
nola del momento (La Madeja Politica, nam. 1, ano 1, 1-11-1873, p. 1. De
ahi que el titulo elegido fuera precisamente esa «madeja politica» sobre la
que querian escribir, y la representacion visual de su cabecera consistiera
en una simbolica madeja de hilos que reflejaba la enmaranada vision poli-
tica de la Espana monarquica y clerical (esa alegoria femenina coronada y
acompanada del ledn recostado, que trata de deshacer los enredos de una
politica jalonada a su vez por el simbolo religioso de la cruz).

Adio 1. Barcelona 1. de Noviembea 4z 1873, : Mim. 1.*

PUNTOS DE SUSCRICI0N:
BARCELCHA
TRnES ¥ ¥Ems, CALLE Escvtaiens, 8
RLETO OO CSPaRe
FRINCIFALES LisRERIAR

PRECIOS DE SUSCRICION:
ERPAHA

I8 meaLes oapa 12 miwEnos
[ —

RlMERGS EELTos D ERALES
EERTM | | RASTRAEA:
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24 winicmos B0 paLEs,

lustracion 2. La Madeja Politica, nim. 1, ano I, 1-11-1873. Coleccion GCdM.

Es una clara critica a la enrevesada situacion politica espanola, con la
certeza de que no podria solucionarse ni desenmarafarse de manera rapida.
Esta conviccion se manifiesta cuando los propios redactores se preguntan de
manera figurativa como podrian continuar con este titulo «l dia en que la
politica se desenrede», obteniendo como respuesta una «carcajada general»
que los lectores debian interpretar sarcdsticamente ante la inocencia de tal
planteamiento (La Madeja Politica, nam. 1, afio 1, 1-11-1873, p. D.

La similitud entre los grabados de cabecera de La Flaca vy, posteriormente,
La Madeja Politica es clara. Esta ultima mantuvo no solo la orientacion politica
de aquella, sino también su estructura inicial en cuatro paginas, mostrando
las dos centrales una litografia de gran tamafo y siempre, como la propia
publicacion anunciaba, de tintes politicos y de caracter critico y satirico.
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Los propios redactores confirman que «en las caricaturas, repararan Vds.
varios colores; pero el dominante, el que armoniza toda la lamina y aun todo
el periddico, es el color politico» (La Madeja Politica, nam. 1, ano 1, 1-11-
1873, p. D. Fueron en su mayoria obra de uno de los principales dibujantes
e ilustradores decimondnicos, Tomas Padro, que ya habia ilustrado La Flaca
y firmaba sus ilustraciones como A°W? (ilustracion 3) y de Juan Alaminos
(Checa Godoy, 2006; Ibdnez Alvarez, 2015; y Vélez, 2008).

BLECUIEALE RALE BIFFTALS L SRaITITS P

AE T [MBRE

Mustracion 3. La Madeja Politica, nim. 9, 25-12-1873. Coleccion GCdM.

También son conocidas y han sido muy utilizadas las caricaturas de este
semanario. En todas ellas destaca la mano de su autor, y subyace la progresi-
va relevancia que el lapiz litografico, la imagen, fue adquiriendo a lo largo de
las dltimas décadas del siglo xix como generadora de un verdadero discurso
visual capaz de llegar a un publico lector cada vez mas heterogéneo y amplio,
y que incluso llegd a ser capaz de sustituir al discurso escrito de la prensa
del momento. En la ilustracion 3 puede apreciarse bien al dibujante (abajo
a la izquierda) observando el mensaje generado sobre los acontecimientos
politicos espanoles del afio 1873 a través de la imagen.
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De manera puntual el 28 de diciembre, la cabecera mudo6 tanto de nombre
como de ilustracion, apareciendo como La Nueva Flaca, de nuevo evocando
los origenes de la publicacion. Y de nuevo la redaccion incluia un articulo para
explicar que, a pesar del nuevo nombre, el periodico dice hoy lo mismo que
decia ayer y quiere lo mismo, la federacion politica. La matrona espanola que
aparecia en el centro de la vineta ya no estaba escudlida, quiza como reflejo
de los nuevos tiempos que habia traido la T Republica y con ellos la esperanza
para el periddico federalista de una mejor situacion para Espafia, que, por
otro lado, estaban a punto de llegar a su fin. A la derecha un agresivo y fuerte
le6n simbolo del pueblo espafiol se enfrenta amenazante a los simbolos caidos
de la monarquia, mientras a la izquierda —en contraposicion— aparecian los
simbolos del conocimiento y el progreso (ilustracion 4).

Tlustracion 4. Cabecera de La Nueva Flaca, nim. 1, ano I, 28-12-1873. Coleccion GCAM.

Esta alteracion no iba a ser la Unica, ya que del 7 de febrero al 18 de
abril de 1874 La Madeja Politica se vio obligada a suspender su publicacion
bajo este titulo. Fue el momento en que vio la luz, de nuevo como conti-
nuador de la linea ideologica y editorial iniciada por La Flaca y seguida por
La Madeja Politica, otro semanario de tendencia republicana, anticlerical
y anticarlista, también editado en Barcelona, y que, pese a no poseer una
cabecera ilustrada, ofrecia la misma metdfora semantica en su titulo y una
gran similitud de contenidos y orientacion ideologica. Fue el caso de El Lio:
Semanario humoristico ilustrado®.

2 Hubo en el ultimo tercio del siglo XIX al menos otras dos cabeceras que contenian la
expresion El Lio. Es el caso del titulo editado en Plasencia en 1895, en la Imprenta de
Generoso Montero, El lio: trozo de papel que se publicard cuando menos se piense, y de
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Tustracion 5. Cabecera de El Lio, nim. 1, afo 1, 7-2-1874. Coleccion GCAM.

Su Redaccion y administracion se ubicaban de nuevo, al igual que sus
predecesoras, en la Calle Escudillers, nimero 85, y los puntos de suscripcion
que ofrecia radicaban en Barcelona, en Trilla y Serra, de la misma direccion
de la Calle Escudillers, y en el resto de Espana en las principales librerias de
cada provincia. Los precios de suscripcion se mantenian también idénticos a
los de La Madeja Politica, ascendian en Espafa a 16 reales cada 12 ndmeros,
pagados por anticipado, y a 2 reales cada nimero suelto. Y, por su parte, en
Ultramar se pagaba a 50 reales el paquete de 24 nimeros.

De caracter semanal en sus tres primeros nimeros (febrero de 1874),
se vio obligado a convertirse en una publicacién quincenal a partir de
entonces por los problemas derivados del reparto y entrega de ejemplares
que los carlistas provocaban con el bloqueo de las vias de comunicacion
(El Lio, nim. 3, ano I, 21-2-1874, p. 1 y ndm. 7, 18-4-1874, p. 1). Desde sus
primeras manifestaciones quedd patente que el ataque al carlismo iba a ser
una constante en todos sus nimeros: «Guerra a los carlistas y no mas, sea
nuestro lema». Del «choque de la libertad con el absolutismo, aquella saldra
triunfante», y no debia buscarse solo la victoria liberal en el norte, sino el
completo hundimiento carlista (E/ Lio, nim. 5, afio 1, 21-3-1874, p. 1), porque
se alargaban en exceso una guerra y un conflicto bochornosos que carecian
ya de sentido en esos momentos (véase la ilustracion 06).

Sera frecuente encontrar por tanto la guerra carlista como parte de una
representacion dantesca donde el espectador no era otro que un pueblo ro-
deado de las miserias de la corrupcion politica (el turrén) y asediado por la
proliferacion de aspirantes al trono ridiculizados en sus palcos privilegiados,

otro periédico quincenal, de nuevo con diferente subtitulo, £l lio: periédico quincenal
de literatura y sport, que se publicé en Reus en el afio 1896.
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que ofrecia una vision ridicula y dramatica «a la faz de todas las Naciones»
y «en pleno siglo xix (£l Lio, nim. 6, ano 1, 4-4-1874, pp. 2-3).

El Lio habia perdido la alegoria ilustrada de su cabecera, pero continuaba
siendo una feroz critica politica a la situacion espafiola del momento y se
present6 a sus lectores con «pluma en ristre para apuntarla contra todo lo
malo que salga y haya salido». Ponia de manifiesto que las imdgenes que
pretendia publicar serian todavia mas ilustrativas y clarificadoras del men-
saje que pretendian difundir que sus textos: <Nuestro dibujante A. W° tiene
preparado abundante material, capaz por si solo de armar un /io entre los
carlistas que les dé mas que pensar que los cafiones Amstrong» (E/ Lio, nim.
1, ano I, 7-2-1874, p. D. Y es que con el paso de sus nimeros se demostro
que aquellos dibujos de Tomas Padr6 causaban «singular aceptacion» y una
gran expectacion (E/ Lio, nam. 2, afo I, 14-2-1874, p. D en esa construccion
de imaginarios y discursos que planteaba la imagen, y sobre todo la carica-
tura politica decimonoénica, a través de la prensa periddica.

Tras la publicacion de los siete nimeros que compusieron El Lio, La Ma-
deja Politica recuperd su secuencia de publicacion hasta el dia 19 del mes de
diciembre de 1874 en su nimero 50. En enero de 1875 continuaria editindose
con un ligero recorte de su titulo a La Madeja, pero manteniendo tanto el
grabado alegérico de cabecera como la estructura, contenidos y orientacion
de la anterior. El primer nimero de esta ultima se publico el 2 de enero de
ese ano 1875, con la indicacién de Afio III como continuacion de los ante-
riores, y vio la luz por ltima vez con su nimero 22 de 3 de marzo de 1876.

En su primer nimero anunciaba la venta de la coleccion completa de La
Madeja Politica, «con mas colores que un politico que haya recorrido toda
la escala cromitica de la Republica hasta el carlismo» por un precio de 100
reales y que ya desde su ilustracion de portada daba cuenta del contenido
y recorrido politico por los avatares mas destacados de la politica espafiola
de 1873 y 1874 (ilustracion 8).

De nuevo un claro recorrido visual por todos aquellos protagonistas
que iba uniendo la madeja enredada de la Espana monarquica (carlistas,
republicanos, monarquicos, eclesidsticos, krausistas, y un largo ecétera) y
representada sarcasticamente por los lapices de los dibujantes que, observa-
dores de su propia realidad, no perdian la oportunidad de reflejarla a través
de sus utensilios (arriba a la derecha) compartiendo protagonismo con la
pluma del escritor y la prensa escrita (arriba a la izquierda).
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Tlustracion 6. El Lio, ndim. 6, ano 1, 4-4-1874, pp. 2-3. Coleccion GCdM.
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[lustracion 7. Nueva cabecera La Madeja, nim. 3, Ano 111, 23 de enero de 1875. Coleccion GCdM.
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Ilustracion 8. Anuncio de la coleccion de La Madeja Politica en La Madeja, nim. 1, ano III, 2-1-1875.
ARCA.
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En todos estos semanarios se mantuvo de un modo mds o menos cons-
tante una estructura interna que dedicaba a la coyuntura politica breves
textos en prosa y verso en sus paginas primera y ultima, y se incluian sec-
ciones como Enredos, Ojeada, Vistazo o Charadas, en las que prevalecia el
mensaje politico y podian encontrarse algunas alusiones a las litografias del
dia. Litografias que, como ha quedado patente, fueron configurando la base
de la caricatura politica que se desarrollo durante el Sexenio y posterior-
mente durante la Restauracion en Espafna y que constituyen un testimonio
privilegiado de la vision sarcastica que de la realidad del momento tenian sus
contemporineos; tanto sus dibujantes como aquellos lectores y receptores
que consumian y asumian dichos mensajes.
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cultura celta: el trébol de tres hojas (seamrdy).
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El progreso continuo de la visualidad en el mun-

do de la prensa, experimentado a la lo largo del
siglo XIX, tiene una de sus mejores expresiones en
las cabeceras de las publicaciones periddicas. Si
bien el empleo de la sdtira o el humor en la pren-
$a COMO recurso comunicativo es muy temprano,
la aparicién de la imagen se produce mds tardia-
mente por las dificultades técnicas que ello impli-
ca. De hecho, su avance a lo largo del siglo XIX
discurrié de forma paralela a cémo pudieron in-
corporarse las diferentes técnicas de ilustracion,
desde los grabados iniciales a la exitosa irrupcién
de la cromolitograffa que en el caso espanol se
incorpora en el contexto del Sexenio democritico
(1868-1874).
En ese contexto la presente obra prestara atencién
a las cabeceras ilustradas de esa prensa desde la
que se difundié la caricatura politica, en la medi-
da en la que muchas de ellas funcionaron a modo
de editorial visual de la publicacién, con un im-
portante mensaje y con toda la fuerza para llegar
al pablico que le daba su reiteracién periddica.
Para ello se ha seleccionado en torno a medio
centenar de cabeceras ilustradas que constituyen
una muestra representativa de la relevancia que
fueron adquiriendo ya en este primer periodo
(1836-1874) frente a la tradicional cabecera me-
ramente tipografica.
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